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प्रमाणित किया जाता है कि श्री कुबेर सिंह मावड़ी शोध छात्र 
मेरे पर्यवेक्षण (निर्देशन) में अपना मौलिक शोध प्रबन्ध पूर्ण किया है। 
इन्होंने नियमानुसार निर्दिष्ट उपस्थिति पूर्ण कर ली है। अब इनका 
शोध प्रबन्ध बुन्देलखण्ड विश्वविद्यालय झाँसी में परीक्षण हेतु प्रस्तुत 
किया जा रहा है। मैं इनक॑ उज्जवल भविष्य की कामना करता हूँ | 


कु शोध पर्यवेक्षक 
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डॉ0 गोविन्द बिहारी छ्ड़ कप ही 
अध्यक्ष, शोध एवं प दि 
चित्रकला विभाग 

धर्म समाज कॉलेज 
अलीगढ़ (उ0 प्र0) 


अॉक्कथन 


“उत्तरॉचल की कला विभूति पद्मश्री रणवीर सिंह बिष्ट की 
यात्रा-एक समीक्षात्मोक अध्ययन” («७ वउतठपता०ए ० 
एाब्रि्ाटाओड 57 ॥९0 एशवणाबशान 7२4 रए७एाजर बारात हादवषाता' 
70 [6 3९४॥९९ छएछ०7]0-4 ८ं॥८थ 8४0५”) शीर्षक शोध प्रबन्ध की 
सार्थकता को उनके द्वारा समकालीन कला में किये गये विशिष्ट 
योगदान का अध्ययन की दृष्टि से एक प्रमाण है। उत्तराँचल में जनन्‍्में 
विष्ट ने देश के गौरव को ऊँचा किया है। एक बहुमुखी प्रतिभा 
सम्पन्न व्यक्ति ने समकालीन कला में अपने अथक परिश्रम से प्रबलता 
प्रदान की | वे एक प्रतिष्ठित कलाकार के रूप में जाने जाते हैं। उन्हें 
राष्ट्रीय एवं अन्तर्राष्ट्रीय पुरस्कारों से सम्मानित किया गया। भारत 
सरकार द्वारा उन्हें ललित कला में अप्रतिम योगदान हेतु सन्‌ 499 
“पद्मश्री” से सम्मानित किया गया। 
ऐसे कलाकार की कृतियों का समीक्षात्मक अध्ययन करने की 
लालसा मेरे मन में जागृत हुई तो मुझे मार्ग दर्शक के रूप में मेरे 
शोध पर्यवेक्षक (निर्देशक) परम श्रद्धेय डॉ0 गोविन्द बिहारी शर्मा 
विभागाध्यक्ष चित्रकला विभाग धर्म समाज कॉलेज अलीगढ़ ने मुझे इस 
ओर अपना अमूल्य सहयोग प्रदान किया। 
शोध सर्व में मैंने उनके लखनऊ स्थित आवास इन्दिरा नगर में 
उनकी पुत्री रमिला जी ने मुझे आवश्यक सामग्री प्रदान की। मैंने 
उनके मूल निवास ग्राम-पोखरी विकासखण्ड यमकेश्वर तहसील 
बिठाणी जनपद-पौड़ी गढ़वाल में ग्रामीणों से मुलाकात की। 
लैण्ड्सडौन में उनके पिता श्री कल्याण सिंह बिष्ट कैन्‍्टोनमेंन्ट बोर्ड 
में नौकरी करते थे, वहाँ उनकी हाईस्कूल तक की पढ़ाई पूर्ण हुई। 


वहाँ के स्थानीय लोगों से मैंने उनके बारे में जानकारी प्राप्त की तथा 
यह ज्ञात हुआ 
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[ कि वे बचपन में काफी चंचल स्वभाव के थे। लेकिन 
लैण्डस्केप पेंटिंग के प्रति उनका अत्यधिक लगाव था। यह लगाव 
उन्हें अंग्रेज पर्यटक कलाकारों से मिला। वे अपने स्कूल के मार्ग से 
जाते समय सुदूर पर्वत श्रेणियों को निहारते थे तथा उनमें खो जाते 
थे। घने जंगलों में बॉज, बुरांश, देवदार, सुरई इत्यादि के वृक्षों से 
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रित हुए। बुरॉश के लाल रंग के फलों को उन्होंने अपने संयोजन 
में चित्रित किया है। हरीतिमापूर्ण वातावरण से वे प्रेरित रहते थे। सन्‌ 
4948 में उन्होंने हाईस्कूल की शिक्षा उत्तीर्ण की, उसके बाद वे 
लखनऊ के कला एवं शिल्प महाविद्यालय में प्रवेश परीक्षा में उत्तीर्ण 
हुए तो उन्होंने अपने कला जीवन की शुरुआत वहीं से की। वे एक 
कुशल कलाकार के रूप में उभरकर आये। यह अत्यन्त गौरव की बात 
है कि वे उत्तराँचल के मूल निवासी थे तथा उनका जन्म भी 
उत्तरॉचल में ही हुआ। उत्तराँचल की पर्वत श्रेणियों एवं वहाँ की 
वादियों क प्रति उन्हें बेहद लगाव था। पर्वतीय क्षेत्र के संघर्षमय 
जीवन के प्रति उनके मन में करुणा थी; क्योंकि उन्होंने स्वयं भी 
संघर्ष का जीवन देखा था। ऐसे कलाकार जिन्हें अपने अतीत के प्रति 
इतना स्नेह था। समाज के कल्याण के लिए अपनी कला को माध्यम 
बनाया तथा कई तरह की क्ूरीतियों एवं बुराईयों को उन्होंने अपनी 
कृतियों के द्वारा दूर करने की कोशिश की | 

मैंने इनक छोटे भाई श्री हीरा सिंह बिष्ट पूर्व वास्तुशास्त्री से 
उनके निवास बालासौड़ कोटटद्वार, पौड़ी गढ़वाल जाकर जानकारी ली, 
उन्होंने मुझे अपने बड़े भाई स्वर्गीय रणवीर सिंह बिष्ट के बारे में 
बताया तथा उनके चित्रों की फोटो एवं उनके बारे में प्रकाशित 
आलेख देकर मेरे शोध प्रबन्ध को सार्थक बनाने में अपना महत्वपूर्ण 
योगदान दिया। 

मैंने अपने शोध प्रबन्ध हेतु विभिन्‍न संग्रहालयों को पुस्तकालय 
में जाकर कार्य किया। जिनमें मयूनिसिपल संग्रहालय इलाहाबाद, 
राज्य ललित कला अकादमी लखनऊ, राष्ट्रीय ललित कला केन्द्र 
लखनऊ, कला एवं शिल्प महाविद्यालय लखनऊ जहाँ उन्‍होंने कला 
की शिक्षा ग्रहण की तथा अपनी सेवा भी दी। मैंने ललित कला 
अकादमी रवीन्द्र भवन नई दिल्‍ली, राष्ट्रीय आधुनिक कला संग्रहालय 
जयपुर हाउस इण्डिया गेट नईं दिल्‍ली एवं राष्ट्रीय संग्रहालय नइ 
दिल्‍ली में शोध कार्य किया। 


परम श्रद्धेय माननीय कुलपति जी बुन्देलखण्ड विश्वविद्यालय 
झाँसी की विशेष अनुकम्पा से मेरा यह शोध प्रबन्ध पूर्ण हुआ। मैं 
कुलसचिव बुन्देलखण्ड विश्वविद्यालय झाँसी के प्रति कृतज्ञ हूँ, जिनक 





कक 


कार्यकाल में मेरा यह शोध प्रबन्ध परीक्षण हेतु प्रस्तुत किया जा रहा 
है। मेरे शोध कार्य को पूर्ण करने में मुझे डॉ0 सुनीता सिंह 
विभागाध्यक्ष चित्रकला विभाग बुन्देलखण्ड विश्वविद्यालय झाँसी 
(उ0प्र0) का विशेष आशीर्वाद मिला, जिनकी असीम कृपा से मेरा यह 
शोध प्रबन्ध पूर्ण हुआ। शोध विभाग के प्रभारी श्री बट्टा जी से मुझे 
जो सहयोग मिला उसके लिए मैं उनका अभारी हूँ। 

इस शोध को पूर्ण करने में मेरे परम पूज्य पिता श्री नाथू सिंह 
मावड़ी जी का अपार सहयोग रहा जिन्होंने मुझे समय-समय पर 
अपना योगदान देकर मुझे सदैव उच्च शिक्षा हेतु प्रेरित किया। यह 
शोध उनकी विशेष अनुकम्पा से पूर्ण हुआ। 

में उन ज्ञात व अज्ञात लोगों के प्रति सदैव नतमस्तक हूँ 
जिन्होंने मुझे समय-समय पर अपना सहयोग प्रदान किया। उस परम 





पिता परमेश्वर की असीम कृपा से मेरा यह शोध कला जगत को 

समर्पित है । 

दिनांक- 209० शोधार्थी , 
2१०-75११/० 


(कुबेर सिंह मावड़ी) 
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(ब) समकालीन भारतीय चित्रकला का प्रासंगिक 
स्वरूप-एक रूपरेखा | 


(स) समकालीन कला प्रवृत्तियाोँ एवं रणवीर सिंह 
बिष्ट की कला । 


अध्याय दो 


विषय--अनुक्रम 


रणवीर सिंह बिष्ट का व्यक्तित्व | 


अध्याय तीन 
रणवीर सिंह बिष्ट की कला यात्रा-कला साधना 
के विविध सोपान। 


अध्याय चार 
रणवीर सिंह बिष्ट की रचनाशीलता एव उनकी 
कृतियों का कला विवेचन | 
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अध्याय एक 


(अ) आधुनिक भारतीय कला का अभ्युदय एवं प्रमुख 
कलाकारों की भूमिका-एक परिचय : 


49वीं शताब्दी के मध्य भारतीय चित्रकला को यूरोपीय कला 
विकास के तर्ज पर विभिन्‍न कला महाविद्यालयों द्वारा सुभारम्भ 
किया गया। सन्‌ 4850 में मद्रास, सन्‌ 4854 में कोलकाता, सन्‌ 
4857 में मुम्बई एवं सन्‌ 4857 में लाहौर में नये कला 
महाविद्यालयों की स्थापना की गयी जिनमें अंग्रेज कलाकारों को 
सर्वोच्च (प्रिंसिपल) पदों पर आसीन कराया गया। कला 
महाविद्यालयों में शिक्षा की तकनीक एवं स्तर अंग्रेजों के कला 
जीवन पर आधारित था। भारत में सर्व प्रथम व्यक्ति-चित्रण की 
शुरुआत हुई। मॉडल के रूप में विद्यार्थियों के सम्मुख किसी 
व्यक्ति को बैठाकर चित्रण किया जाता था। इसके साथ ही 
हस्त-शिल्प कला एवं उद्योग कला का भी आभास करवाया जाता 
था। 

यूरोपीय कला प्रभाव के इस वातावरण में राजा रवि वर्मा का 


नामोललेख उपयुक्त होगा, जिन्होंने यूरोपीय चित्रकारों से अध्ययन 


प्राप्त कर चित्र बनाये। रवि वर्मा तत्कालीन यूरोपीय शैली में 
चित्रांकन करने वाले भारतीय में श्रेष्ठ कलाकार थे। जिनके चित्रों 
के विषय भारतीय कथानकों, आख्यानों और धर्म पर आधारित थे 
किन्तु उनकी चित्रण शैली पाश्चात्य थी।' 


मद्रास के त्रावणकोर के सुविख्यात चित्रकार राजा रवि वर्मा 


ने थिओडोर जैक्सन नामक अंग्रेज चित्रकार से तैल रंग की चित्रण 
पद्धति सीखी तथा भारतीय संस्कृति एवं पौराणिक विषयों पर 
आधारित चित्र बनाये। इनके चित्रों के विषय में सर्वप्रथम 
“पौराणिक” चित्र अत्यधिक लोकप्रिय हुए। इन चित्रों में पाश्चात्य 
चित्रण पद्धति के प्रभाव दिखायी पड़ते थे जिसमें राजा रवि वर्मा के 
चित्रों को अविशुद्ध माना गया था।. 

पुनर्जागरण काल 49वीं शताब्दी से माना जाता है। इस काल 
में भारतीय कला के क्षेत्र में सन्‌ 4896 में ई0वी० हैवेल को मद्रास 
कला महाविद्यालय का निदेशक के पद पर आसीन कर दिया। 
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अवनीन्द्रनाथ टैगोर जी ने ई0वी0० हैवेल को एक नई विचारधारा से 
कला के व्यापक क्षेत्र में सहयोग प्रदान किया। इन दोनों कलाकारों 
की विचारधारा से इस कार्य हेतु पाश्चात्य कलाधारा की अनुरूपता 
नहीं हो सकती थी। पाश्चात्य यूरोपीय कला का सौन्दर्य 
भौतिकवादी एवं नैसर्सिक सौन्दय से प्रभावित थी। इसमें न तो 
आध्यात्मिक गुण थे और न ही वातावरणीय प्रभाव | 

अवनीन्द्रनाथ टैगोर का आरम्मिक कला अध्ययन श्री हैवेल के 
आगमन से कोलकाता कला महाविद्यालय में यूरोपीय पद्धति के 
अनुसार हुआ था। हैवेल ने अपने चित्रण पद्धति में मुगल चित्रशैली 
का भी अनुशरण किया। इस अनुशरण से उनकी कलाकृतियों में 
छायायुक्‍त प्रभाव की जगह बारीक वाहय रेखा से आकारों को एक 
धरातल पर रंगीय संयोजन में परिवर्तित करके चित्रित किया गया। 
भारतीय चित्र शैली पुनर्जागरण के विचार से सौन्दर्यात्मक गुणों 
को प्राप्त करने में असक्षम थी। हैवेल ने पूर्ण रूप से भारतीय 
चित्रकला को सदैव आदर्श रूप में व्यापक एवं सार्वभौमिक माना 
तथा चित्रकला को अपने जीवन में एक अनुभवशील विचारों की 
गुणवत्ता माना | क्‍ 

सन्‌ 4902 में जापान क॑ कलाकार हिसिदा एवं ताइकान 
कोलकाता आये थे। अवनीन्द्रनाथ टैगोर ने इनसे अपना सम्पर्क 
स्थापित किया तथा कला के विभिन्‍न आकारों को रंगों की संगति 
से सूचक रूप में प्रारम्भ किया, जिसे जापान व भारतीय शैलियों में 
एक मिश्रित शैली का नाम दिया गया। बंगाल शैली या पुनर्जागरण 
से इस शैली को आज भी जाना जाता है। 

सन्‌ 4905 में हैवेल के स्थान पर अवनीन्द्रनाथ टैगोर 
कोलकाता कला महाविद्यालय के आचार्य पद पर नियुक्त हुए।' 
उनके शिष्यों में नन्‍न्दलाल बोस, देवी प्रसाद राय चौधरी, 
सोमेन्द्रनाथ गुप्त एवं असित कुमार हल्दार क्रमश: शान्ति निकेतन, 
मद्रास, लाहोर एवं लखनऊ के कला महाविद्यालयों में आचार्य पद 
पर नियुक्त हुए तथा भारत वर्ष के समस्त स्थानों में पुनरुत्थान 
शैली का प्रचार एवं प्रसार हुआ। क्‍ 


हि आना भा भा ७७ ७७७७७॥//७७४७७७श/७७एरर॥ 
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बीसवीं शदी क॑ छठे दशक के बाद बहुसंख्य नये भारतीय 
कलाकार पाश्चात्य आधुनिक शैलियों के अनुसरण में लग गये और 
सार्वजनिक संस्थाओं की प्रदर्शनियों में आधुनिक कला के 
अतिरिक्त अन्य शैलियों के चित्रों का दर्शन दुर्लभ हो गया। 
आधुनिक युग के प्रेरणा श्रोत अवनीन्द्रनाथ टैगोर एवं नन्दलाल 
बोस ने भारत की कला को बढ़ावा देने के लिए अपने को आदर्श 
रूप में प्रभावशाली ढंग से स्थापित किया। समाज की समस्याओं 
को सुलझाने में कला आन्दोलन के रूप में विभिन्‍न विषयों के 
माध्यम से जन जागृति प्रदान की। अवनीन्द्रनाथ टैगोर ने पाश्चात्य 
समस्याओं को सुलझाने से सम्बन्धित एवं उसमें निरन्तर बदलाव 
लाने का अथक प्रयास किया। 

आधुनिक कला की दृष्टि से भारतीय कला के संयोजन में 
कलात्मक गुणों की मात्रा अत्यधिक पायी गयी है; लेकिन 
पुनरुत्थान चित्रशैली से भिन्‍नता लिये हुए हैं। पुनरुत्थान चित्रशैली 
एक निर्बल व रंगों के संयोजन संतोषजनक न होकर यूरोपीय 
पद्धति का स्वरूप है; क्‍योंकि पुनरुत्थान शैली का विकास बौद्धिक 
विचार विमर्श एवं स्वदेश प्रेम की भावना से है, उसे सहज ज्ञान की 
कमजोरियों से ज्ञात कराया है। भारतीय कला विकास के मार्ग 
दर्शन में विचारों का प्रस्तुतीकरण एवं भारतीय संस्कृति से आगे 
एक सच्चे कलाकार को बौद्धिक एवं मानसिक उपलब्धि ज्ञात 
करवायी | 

भारत में भी आधुनिक कला का उदय परम्परा और 
यथार्थवाद के विरोध से ही माना जाता जाना चाहिए यद्यपि आरम्भ 
में विरोध का स्वर प्रमुख न होकर पाश्चात्य आधुनिक कला के 
वाहूय रूप से प्रभावित होने का ही अधिक था। सबसे पहले युवा 
कलाकारों पर अमृता शेरगिल की कला का प्रभाव पड़ा। अमृता 
शेरगिल पेरिस से उस समय कला सीख कर आई थी जब वहाँ 
'इम्प्रेश्निस्टों', 'फाविस्टों' तथा (एक्सप्रेश्निस्टों' का प्रभाव यथेष्ठ 
रूप में प्रमुख था। वानगाग, गोगाँ, मातिस, रूओ तथा 
मेदिग्लियानी की कला यूरोप में सराही जाने लगी थी। अमृता 
शेरगिल की कला में भी इन्हीं के स्वर प्रमुख थे यद्यपि विषयवस्तु 
की दृष्टि से तथा भावनाओं की दृष्टि से उनकी कला भारतीय जन 


4-साखलकर, र0०वि0 आधुनिक चित्रकला का इतिहास पृ0-357 
राजस्थान हिन्दी ग्रन्थ अकादमी 
ए--26 / 2, विद्यालय मार्ग, तिलकनगर, 
जयपुर। -- 302004 (राजस्थान) (989) 





हू 


जीवन से ही प्रभावित थी। रंगों के प्रयोग तथा आकृतियों की 
बनावट पूरी तरह उपरोक्त आधुनिक यूरोपीय कलाकारों से 
प्रभावित थी। अमृता के चित्रों में भी गोगाँ, रूओ तथा 
मोदिग्लियानी के चित्रों की तरह पूरी निराश और प्रताड़ित चेहरे 
झाँकते थे भले ही वह यूरोपीय न होकर भारतीय थे। रंगों का 
प्रतीकात्मक तथा भावनात्मक प्रयोग लगभग गोगाँ तथा मातिस की 
तरह का था।' 

आधुनिक कला की दृष्टि से भारतीय कला के संयोजन में 
कलात्मक गुणों की मात्रा अत्यधिक पायी गयी है; लेकिन 
पुनरुत्थान चित्रशैली से भिन्‍नता लिये हुए हैं। पुनरुत्थान चित्रशैली 
एवं निर्बल व रंगों के संयोजन सन्तोषजनक न होना यूरोपीय 
पद्धति का स्वरूप है। क्‍योंकि पुनरुत्थान शैली का विकास बौद्धिक 
विचार विमर्श एवं स्वदेश प्रेम की भावना से है उसे सहज ज्ञान की 
कमजोरियों से ज्ञात कराया है। भारतीय कला विकास के मार्ग 
दर्शन में विचारों का प्रस्तुतीकरण एवं भारतीय संस्कृति से आगे 
एक सच्चे कलाकार को बौद्धिक एवं मानसिक उपलब्धि ज्ञात 
करवायी | 

समाज में जिस प्रकार आधुनिकता का विकास हुआ उसी 
प्रकार कला के रूप में भी निरन्तर परिवर्तन आते रहे हैं। आधुनिक 
कला गतिशीलता में व्यस्त रहते हुए मानव जीवन में बदलाव लाने 
क॑ लिए दृश्यकला को अत्यधिक प्रभावशाली बनाने में बड़े-बड़े 
आकारों में रेखाओं का स्पष्ट होना एक चटकदार रंगों का प्रयोग 
आवश्यक है, क्‍योंकि मानव के विचारों में कार्य करने की 
विश्वव्यापी ललक सृजन के रूप विद्यमान रहती है। एक कलाकार 
को निरन्तर चित्रण कार्य करना परम आवश्यक है तथा उसकी 
विचारों की श्रृंखला का एक सफल संयोजन है। प्रत्येक देश की 
अपनी--अपनी कला परम्परा होती है जो उस देश में निवास करते 
हैं। वे अपनी आशावादी जीवन दर्शन के रूप विभिन्‍न तरह से 
दिखायी देती हैं। कलाकार स्वयं एक विश्वसनीय साधक है, जो 
उसकी सूृजनात्मक दिशा को तय करता है। उसका ज्ञान उसे 
पूर्णरूप से होता है तथा उसकी कार्य सीमा भी वह स्वयं निर्धारित 
करता है। प्राचीनकाल से हमें परम्परागत रूप में कला के विभिन्‍न 


4-शुक्‍क्ल, रामचन्द्र रूप शिल्प पृ0-76-77 
(भारतीय आधुनिक कला की भावी दिशा) 
सम्पादक- डॉ० श्यामबिहारी अग्रवाल 
प्रकाशक--ज्वालाप्रसाद विद्यासागर 429, कामता 
प्रसाद कक्‍कड़ मार्ग, इलाहाबाद (4986) 


आयाम प्राप्त हुए हैं। हैवेल व अवनीन्द्रनाथ ने भारतीय कला को 
अपने समूचे अध्ययन के उपरान्त कला जगत को एक नई दिशा 
प्रदान की। भारतीय दर्शन को समझने व उसके आकार को प्रभावी 
ढंग से साकार करने में रवीन्द्रनाथ टैगोर का योगदान 
अविस्मरणीय रहा है। सन्‌ 4923 ई0 व सन्‌ 4928 ई0 के मध्य में 
टैगोर बन्धु गगनेन्द्रनाथ ने यूरोपीय “घनवादी' कला की कुछ 
कलाकृतियों को चित्रित किया जो आकारों में घनवादी रूप में मात्र 
काल्पनिक दृश्य का एक हिस्सा बने, लेकिन मुख्य आकार यथार्थ 
रूप में ज्यामितीय थे। 

अतः उनकी कला को घनवादी न कहकर रोमांच से प्रेरित 
यथार्थवादी कहना उत्तम है। गगनेन्द्रनाथ ने इस कला पर निरन्तर 
विचार विमर्श करके रूपांकन के नवीनतम प्रयोगों से देश के 
सामाजिक जीवन दर्शन एवं उसके प्रति पूर्णतः: निष्ठा को संवेदना 
के आधार पर सौन्दर्यात्मक दृष्टि प्रदान की है। 


प्रमुख कलाकारों की भूमिका-एक परिचय 


।-रवीन्द्रनाथ टैगोर 

भारतीय चित्रकला को मार्डन आर्ट के रूप में प्रस्तुत करने 
का श्रेय रवीन्द्रनाथ टैगोर को जाता है। रवीन्द्रनाथ टैगोर ने कहीं 
भी कला की शिक्षा ग्रहण नहीं की थी। उनका विश्वास अन्तःमन से 
सृजनात्मक क्रिया पर था। उन्होंने अपने जीवन के महत्वपूर्ण समय 
में रेखांकनों, चित्रों एवं स्केचों का संग्रहण पूर्ण किया था। अपने 
लेखन की कला से ही उन्‍होंने चित्रों को रेखांकित किया। उनका 
मानना था कि कलात्मक विचार केवल कार्ययुक्‍त दृष्टि से न होकर 
मन के अन्दर सहज ज्ञान पर निर्भर है। कला की आत्मा को 
लयबद्धता से रवीन्द्रनाथ ने व्यक्त किया। उन्होंने चित्रों की. 
आकृतियों को विभिन्‍न तरह से तोड़-मरोड़ कर आधुनिकता का 
पहला कदम प्रस्तुत किया है। इसी प्रस्तुतीकरण के लिए उन्‍हें 
आधुनिक भारतीय कलाकार का नाम दिया गया। 

.. रवीन्द्रनाथ के परिवार में दार्शनिक, विद्वान, कलाकार, समाज 
सुधारक तथा प्रतिभाशाली अनेक व्यक्ति थे। विदेशी साहित्य से भी _ 
उनका घर भरा रहता था। रवीन्द्रनाथ पर इन सबका प्रभाव पड़ा 
और वे कवि, नाटककार, कहानीकार, उपन्यासकार, संगीतज्ञ, 
अभिनेता, विचारक, दार्शनिक तथा चित्रकार आदि अनेक प्रकार का 
व्यक्तित्व स्वयं में विकसित कर सके। उन्होंने कलकता की बंगाल 





अकादमी तथा लन्‍्दन के यूनीवर्सिटी कालेज में शिक्षा प्राप्त की | 
उनका शेष समस्त जीवन परिवार तथा मित्रों के प्रभाव से ही 
उनके बहुमुखी विकास का द्योतक है। सन्‌ 4904 में उन्होंने शान्ति 
निकेतन की स्थापना की। 4905 ई0 में विदेशी आन्दोलन में व्यस्त 
रहे यद्यपि वे विदेशी वस्तुओं तथा विचारों के बहिष्कार के पक्षपाती 
नहीं थे। 4907 में इण्डियन सोसाइटी ऑफ ओरियण्टल आर्ट की 
स्थापना में सहयोग दिया। 4942--43 में वे इंग्लैण्ड गये और 4943 
में उन्हें “गीतांजलि” पर नोवेल पुरस्कार मिला। इससे उनकी 
ख्याति विश्वभर में फैल गयी। 4945 से 4949 तक विचित्रा क्लब 
का संचालन किया। उन्होंने बंगाल शैली की आलोचना की और 
उसमें अनेक कमियाँ बतायी। 4945 में ही वे जापान गये। 4949 में 
शान्ति निकेतन में कला भवन की स्थापना की | गुरुदेव रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर को भारत की आधुनिक चित्रकला का प्रथम चित्रकार माना 
जाता है। क्‍योंकि जब वे योरोप गये, तो पॉलक्ली तथा पिकासो 
आदि से बहुत प्रभावित हुये। उन्हीं की आधुनिक प्रणाली के आधार 
पर इन्होंने चित्र रचे जो बिना किसी पूर्व अभ्यास या चिन्तन के रचे 
गये उन्होंने अपनी शैली का स्वयं निर्माण किया। उनके चित्रों में 
रेखाओं का अभिनव प्रयोग और रंगों का कुशल सम्मिश्रण जिस 
ढंग से हुआ है, वह नितान्‍त मौलिक है।* रवीन्द्रनाथ टैगोर अक्षरों 
की ही भॉति चित्रों को भी अत्यधिक घुमावदार लयात्मक निर्मित 
करते थे। वे विभिन्‍न रंगों को पतला कर कागज पर टपकाकर 
उन्हें आपस में जोड़कर एक वाहय आकृति देकर किसी पशु-पक्षी 
का अथवा काल्पनिक स्वरूप प्रदान करते। ये चित्र सम्पूर्णता प्राप्त 
करने के बाद एक नया आकार ग्रहण करते। उन्मुक्त स्वतंत्र रेखायें 
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4-अग्रवाल, गिर्राज किशोर आधुनिक भारतीय चित्रकार पृ0 73 
संजय पब्लिकेशन्स, शैक्षिक पुस्तक प्रकाशन 
अस्पताल मार्ग, आगरा-3 


भारत की चित्रकला का संक्षिप्त इतिहास पृ० 469 
कृष्णा प्रकाशन मीडिया (प्रा0) लि0 
_44, शिवाजी रोड, मेरठ (2004) 


2-शर्मा, लोकेश चन्द्र 


3-गैरोला, वाचस्पति : भारतीय चित्रकला पृ0 258 
चौखम्बा संस्कृत प्रतिष्ठान 
38, यू0ए0 जवाहर नगर बंगली रोड 
दिल्‍ली--440007 (4990) 








अन्नतः किसी स्वतंत्र वातावरण में पले युवा की भाँति एक अच्छा 
स्वरूप ही पाती किन्तु वे उच्छुंकल दिखायी नहीं देती थी।' 4930 
को रवीन्द्रनाथ के चित्रों की प्रदर्शनी पैरिस स्थित गालेरी पिगालमें 
देखने को मिलती है। इस प्रदर्शनी से पूरे भारत वर्ष एवं यूरोप में 
आश्चर्य हुआ कि टैगोर जी एक अच्छे कवि के साथ-साथ एक 
अच्छे चित्रकार भी हैं, उनकी इस प्रदर्शनी को देखकर यूरोप के 
समस्त कलाकार एवं दर्शक उनकी अत्यधिक प्रशंसा करने लगे। 
इसके बाद उनके चित्रों की प्रदर्शनी भारत में सन्‌ 4932 में 
कोलकाता एवं मुम्बई में प्रदर्शित की गयी, यह प्रदर्शनी भी एक 
प्रेरक के रूप में रही। सन्‌ 4946 ई0 में यूनेस्को में उनके चार 
आधुनिक चित्रों को अचन्तर्ाष्ट्रीय प्रदर्शनी में शामिल कर लिया 
गया। 

अपने 67 वें वर्ष तक रवीन्द्रनाथ जी ने कला के क्षेत्र में कोई 
विशेष कार्य नहीं किया; क्योंकि वे एक विश्वविख्यात कवि बन गये 
थे, उन्हें सिर्फ एक कवि के रूप में ही पहचाना जाने लगा। 
धीरे-धीरे उन्होंने कपड़ों की छोटे-छोटे टुकड़ों पर झँगलियों को 
स्याही में डूबो कर चित्रण कार्य प्रारम्भ किया तथा कुछ समय 
पश्चात्‌ रंगों का प्रयोग भी शुरू किया। वे जिस चित्र की रचना 
करते थे वह उनको स्वयं के विचार से बनाते थे। उनके चित्रों की 
बनावट यूरोपीय कलाकार पैब्लो पिकासो के चित्रों की बनावट की 
झलक आभास होती है; क्योंकि उनके यूरोप भ्रमण से उनके मन में 
आये विचारों से चित्रों की रूप-रेखा में दिखायी देता है। वे 
आधुनिक युग के प्रेरक श्री टैगोर समूचे भारत वर्ष में प्रेरणा के 





4-पाण्डेय, संध्या एवं भारतीय कला पुनर्जागरण एवं चित्रकार पृ0 49-50 
पाण्डेय, आर0पी0 मध्यप्रदेश हिन्दी ग्रन्थ अकादमी, 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर मार्ग, बाणगंगा 
भोपाल --462003 (4997) 


कड़े 


आधुनिक चित्रकला का इतिहास पृ0 347 
राजस्थान हिन्दी ग्रन्थ अकादमी 

प्लाट नं० 4 झालाना सांस्थानिक क्षेत्र 
जयपुर (2004). 


2-साखलकर, र0वि0 





पात्र बने जो उनकी अन्तर्राष्ट्रीय प्रदर्शनी से स्पष्ट होता है। 
चित्र संख्या: ॥ 





-छिठण्काड 





रवीन्द्रनाथ टैगोर के चित्र स्वयं में प्रेरणादायक एवं 
सृजनशील रहे हैं। वे चित्रों को जल रंगों व पेस्टल रंगों, एचिंग, 
ड्राई प्वाइंट की तकनीक से बनाया करते थे। आधुनिक भारतीय 
कला में “आधुनिकता” को उजागर करने का सर्वप्रथम प्रयास उन्हें 
दिया जाता है। वे यथार्थ चित्रों को ही बनाते थे, उन्होंने सुन्दर 
चित्रों के अलावा कुरूप, बदसूरत, अनाकर्षक शरीर, गन्दगी से भरे 
चित्रों को भी चित्रित किया था। 42 वर्ष की समयावधि में उन्होंने 
2000 चित्रों का संग्रह बना लिया था। उनके चित्रों में लय की 
गुणकारी प्रवृत्ति तथा संगीत व साहित्य की मुख्य विशेषता समाहित 
थी। वे जो भी कलाकृतियाँ चित्रित करते थे, उनमें परम्परा का 
प्रभाव कम दिखाई देता था, बल्कि परम्परा के बन्धनों से मुक्त 
होकर वे स्वच्छन्दता को अपनाना उचित समझते थे। 

उन्होंने चित्रों में रूप-सादृश्य, छाया-प्रकाश व परिप्रेक्ष्य के 
नियमों की पूर्ण अवहेलना की और चित्र को रंग व रेखाओं का 
संयोजन मानते थे। वे हृदय में हिलोरे लेती भाव प्रवणता को कला 
तत्वों के सहारे चित्र में नन्दितक स्तर पर जमाते थे। उन्‍होंने 
अपने अचेतन जगत से प्राप्त रंग, रेखाओं तथा आगकारों में अपनी 
अभिव्यक्ति की | रंग के धब्बों तथा पाण्डुलिपियों में काट-छॉंट कर 
के संयोजन में उनको अपनी आत्मा की लय तथा छन्‍्द प्राप्त 
हुआ |उनकी कला पूर्ण रूप से आधुनिक है, किन्तु आधुनिकता की 
दृष्टि से उसमें विश्व के किसी भी देश अथवा कलाकार की 
आकृति नहीं है।* रवीन्द्रनाथ खेल-खेल में ही यथार्थ से अधिक 
यथार्थ की ओर मुड़ गये। एक वास्तविक वस्तु से उनके अनिवार्य 
आन्तरिक स्वरूप को काट-छॉटकर निकालकर, चेतन-अचेतन को 
मिलाकर प्रस्तुत करने का प्रयास किया है।' 
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4--अग्रवाल, आर0ए0 _ : कला विलास पृ0 207 हल 
इण्टरनेशनल पब्लिशिंग हाऊस मेरठ (2003) 

2-वर्मा, अविनाश बहादुर. : भारतीय चित्रकला का इतिहास पृ0० 293 
प्रकाश बुक डिपो, 


बड़ा बाजार, बरेली (997) 


3-अग्रवाल, गिर्राज किशोर : कला और कलम पृ0 254 
अशोक प्रकाशन मन्दिर 
अलीगढ़ (4999) 


4-बाजपेयी, राजेन्द्र । मॉडन आर्ट और भारतीय चित्रकार पृ० 38 
साहित्य निकेतन 
गिलिस बाजार, कानपुर-208004 (4984) 
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इनका जन्म कोलकाता (जोडासाँको) में 2 मई, सन्‌ 4869 ई0 
में हुआ। विचारों की अभिव्यक्ति एवं चित्रकार के रूप में इन्हें 
ख्याति प्राप्त हुई। इन्होंने विचारों के माध्यम से अपने ज्ञान के 
भण्डार को तूलिका से चित्रों को अपनी भावनाओं से साकार 
किया। उनके कला सम्बन्धी विचार निर्दिष्ट मार्ग का अनुसरण 
करती प्रतीत होती हैं। उनकी कलाकृतियों में पूर्ण रूप से प्रतिभा 
है तथा उनके दर्शन में भारतीयता की झलक विद्यमान है। 
कलाकृतियों के पीछे मौलिक कल्पना शक्ति व विशुद्ध सौन्दर्य 
दृष्टि प्रेरणादायक रही है। उनसे चित्रकला के बारे में पूछा गया 
तो जवाब था “मेरे जीवन का प्रभात गीतों भरा था अब शाम रंग 
भरी हो जाये”। रवीन्द्रनाथ की कला विभिन्‍न अनुभूतियों एवं 
अभिव्यक्तियों से परिपूर्ण थी। 'थके हुए यात्री,” “माँ व बच्चा', 
'सफंद दागः चित्रों का संग्रह मानव जन-जीवन की एक व्यापक 
अनुभूति प्रदान करने वाला विचार है। वे अपनी विदेश यात्राओं में 
भी विश्व विख्यात कलाकारों में जाने गये। जापानी व चीनी यात्रा 
चित्रण पद्धतियों के अध्ययन के लिए उन्होंने जापान में तीन माह 
का समय व्यतीत किया। कला के प्रति घनिष्ठता हो जाने पर 
उन्होंने शान्ति निकेतन में कला भवन की स्थापना कर दी। 


2-गगनेन्द्रनाथ टैगोर 


. गमगनेन्द्रनाथ टैगोर उन कलाकारों में से हैं जो स्वयं बंगाल 
शैली या टैगोर शैली का अनुसरण तो नहीं करते बल्कि स्वतंत्र 
प्रतिभा सम्पन्न चित्रकार के रूप में मुखरित हुए। इन्होंने बंगाल 
शैली को पूर्णरूप से प्रोत्साहित किया। इनका जन्म सन्‌ 4867 ई0 
में बंगाल में हुआ। ये अवनीन्द्रनाथ टैगोर के ज्येष्ठ भाई थे। 
अत्यधिक लगनशीलता एवं परिश्रम से उन्होंने कलात्मक वातावरण 
में रहते हुए निजी शैली को उच्चतम शीर्ष तक पहुँचाया। इन्होंने 
कला की औपचारिक शिक्षा ग्रहण नहीं की, बल्कि घर-परिवार का 
कलात्मक वातावरण देखकर इनके मन में भी कलाकार बनने का 
भाव जागृत हुआ। इन्होंने बंगाल शैली एवं भारतीय आधुनिक कला 
को एक ऊँचे मुकाम तक पहुँचाया। आपके कार्य करने का ढंग 
भारतीय लघु चित्र, विदेशी चित्रों की कलात्मकता को परखने का 
शौक था। ये रेखाचित्र बचपन से ही बनाते थे तथा रंगों को 
सुन्दर ढंग से संयोजित करते थे। ये सदैव सामाजिक व राजनैतिक 
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गतिविधियों पर भी रुचि लेते थे तथा इन्होंने रेखाचित्र व पोस्टर 
बनाना आरम्भ किया, जिससे इन्हें सामाजिक क्रिया-कलापों एवं 
गतिविधियों का अनुभव एवं अभिव्यक्ति होती थी। चित्र संख्या : 
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आधुनिक चित्रकला के प्रवर्तक अवनीन्द्र बाबू से उद्देश्यों का 
सफल निर्वाह यद्यपि नन्दलाल बसु तथा उनकी शिष्य-परम्परा ने 
किया, फिर भी इस प्रसंग में गगनेन्द्रनाथ ठाकुर का नाम 
उल्लेखनीय है। यद्यपि अवनीन्द्र बाबू की भाँति उनके अग्रज 
गगनेन्द्र बाबू का भी बंगाल के लोक जीवन और वहाँ की संस्कृति 
से पूर्ण परिचय था और “चैतन्य चरित्र" से सम्बन्धित उनके चित्रों 
में इस दृष्टिकोण की झलक दिखायी देती है, तथापि उनकी कला 
ख्याति सीमित परिधि में ही सिमट कर रह गयी।' गगनेन्द्रनाथ 
ठाकुर ने डॉ0 स्टैला क्रैमरिश के प्रभाव में आकर 4923 ई0 के 
लगभग. अनेक घनवादी प्रयोग आरम्भ कर दिये। उन्‍होंने 
घनवादी तथा स्वपनिल शैली आदि अनेक शैलियों में चित्र बनाये। 
रंग-विन्यास व आकारों की चित्रतल पर सजावट में उन्‍होंने 
यूरोपियन प्रभाववाद व घनवाद को चुनने में पहल की। भारतीय 
लघु चित्रों, विदेशी चित्रों तथा प्रत्येक कलात्मक वस्तु को 
निखरने-परखने का उन्हें बड़ा शौक था, उनकी इसी रुचि. के 
कारण इनके पास निजी का एक बड़ा संग्रह भी हो गया था, 
रेखाचित्र बचपन से बनाते थे। गगनेन्द्रनाथ ने वस्तु निरपेक्ष का 
प्रभाव ग्रहण करते हुये शहर की गलियों, उनमें बसने वाले मानवों 
के मनोभाव का प्रदर्शन करने का प्रयास किया, जिनमें ज्यामितीय 
आकारों की प्रधानता है। इस प्रकार के चित्रों में रात्रि में शहर, 
प्रेतग्रस्त भवन, संयोजन, सुनसान वीरान भवन जैसे चित्र 
उल्लेखनीय हैं। 





4-गैरोला, वाचस्पति ह भारतीय चित्रकला पृ0 259 
चौखम्बा संस्कृत प्रतिष्ठान 
38, यू0ए0 जवाहर नगर बंगलो रोड, 
पो0बा0 नं0 2443 
दिल्‍ली--440007 (4990) 


2-वर्मा, अविनाश बहादुर: भारतीय चित्रकला का इतिहास पृ0 296 
प्रकाश बुक डिपो, द 
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रवीन्द्रनाथ ठाकुर मार्ग, बाणगंगा 
मोपाल--462003 (4997) 
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गगनेन्द्रनाथ ने रूपहले तथा सुनहरे धरातलों एवं रेशम पर 
काली स्याही से स्केच करके अनेक चित्र बनाये, जिनमें कहीं-कहीं 
लाल तथा हरे रंगों के स्पर्श चित्रों को अपूर्व सौन्दर्य प्रदान करते 
हैं। उनके प्रभाववादी चित्रों में कांग्रेस को सम्बोधित कवि रवीन्द्र, 
जंगल की आग, रायल जेकरिण्डा, बसन्‍्त, रॉची में सूर्यास्त आदि 
विशेष प्रसिद्ध हैं। उन्होंने अनेक नये और साहसपूर्ण प्रयोग भी 
किये। पुरी की स्वर्णिम रेत, तीर्थाटन तथा इसी प्रकार के अन्य 
चित्र सुनहरी धरातल पर स्याही से अंकित हैं, जिनमें युक्तियों का 
बड़ा ही प्रभावी उपयोग हुआ है। उन्होंने हिमालय के भी अनेक 
चित्र बनाये हैं। प्रकाश की प्रथम किरण इनमें सर्वश्रेष्ठ चित्र है 
जिसमें हिमालय के शिखर को हल्की गुलाबी तथा बैगनी आभावों 
से रंजित करती सूर्य की प्रथम रश्मियों का चित्रण किया गया है।' 
उनके द्वारा काले तथा श्वेत रंगों में चित्रित आकृतियाँ रहस्यमय 
लगती हैं। घनवाद के अतिरिक्त अभिव्यक्तिवादी शैली में भी 
उन्होंने चित्र रचना की। गगनेन्द्र सभी बन्धुओं से भिन्न थे। 
उन्होंने यूरोपीय वाटर कलर शैली के साथ-साथ छाया और 
प्रकाश के माध्यम से चित्रांकन करने का तौर-तरीका अपनाया। 
इस दृष्टि से जर्मनी के सुप्रसिद्ध चित्रकार 'ड्यूरर' और नारवें का 
चित्रकार 'मुंश” का प्रभाव भी उन पर देखा जा सकता है। 

उनके द्वारा रुमानी व कल्पनाशील चित्रों अर्जुन व चित्रंगदा व 
गार्डन ऑफ मिस्ट्री जैसे चित्रों का संग्रह है। ऐसे चित्रों में कल्पना 
लोक, परियों की दुनियाँ के रंग व स्वच्छता को प्रेरित करते हैं। 
कलाकार अपनी अभिव्यक्ति से धूप-छाँव के प्राकृतिक वैभव को 
चित्रित करता है। गगनेन्द्रनाथ टैगोर ने व्यंग्य चित्र भी बनाये तथा 
उनकी प्रयागमूलक दिशा में भी उत्सुकता रही। अवनीन्द्रनाथ 





4-अग्रवाल, गिर्रज किशोर : आधुनिक भारतीय चित्रकला पृ0 80 
संजय पब्लिकेशन्स, 
शैक्षिक पुस्तक प्रकाशक मार्ग, आगरा-3 (4994) 


2-अग्रवाल, गिर्रज किशोर : कला और कलम पृ0 252 
अशोक प्रकाशन मन्दिर 
27-ए, साकंत कालोनी, 

अलीगढ़--202004 (4999) 


3-बाजपेयी, राजेन्द्र हे मॉडर्न आर्ट और भारतीय चित्रकार पृ0 45 
. साहित्य निकेतन 
गिलिस बाजार, 
कानपुर--208004 (4984) 
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व गगनेन्द्रनाथ ने एक साथ मिलकर “इण्डियन सोसाइटी ऑफ 
ओरियन्टल आर्ट” नाम से एक कला संस्था का निर्माण किया 
जिससे आधुनिक चित्रकला के चित्रकार लाभान्वित हुए। इससे 
कलाकारों के विचारों में आदान-प्रदान हुआ। इस सोसाइटी से 
प्रदर्शनियों का आयोजन किया गया जिससे समाज के साथ सम्पर्क 
बढ़ता गया। इनके चित्रों को देखने से इटालियन चित्रकार 
करावेज्जियो की तस्वीरों में पड़ने वाली गहरी व लम्बी-लम्बी 
परछाईयाँ नजर आती हैं। जर्मनी के छापा चित्रकारों ने 
काले-सफेद व्यंग्य चित्र बनाये तो गगनेन्द्रनाथ टैगोर ने धान के 
खेतों, नदी के किनारे मन्दिरों, ताड़ और नारियल के पेड़ों की 
कतारों, तूफान एवं धुन्ध से आच्छादित पहाड़ियों का काले व 
सफेद रंग से बड़ा “कन्ट्रास्ट' चित्रण किया है। सन्‌ 4938 ई0 में 
बंगाल स्कूल के प्रथम प्रयोगवादी भारतीय आधुनिक चित्रकार का 
निधन हो गया। 


3-अवनीन्द्रनाथ टैगोर 


भारतीय चित्रकला में आधुनिक कला के मुख्य रूप से कहे 
जाने वाले नायकों में अवनीन्द्रनाथ टैगोर जी का नाम आता है। 
इनका जन्म 7 अगस्त, सन्‌ 4874 ई0० जोडासॉको (कोलकाता) में 
हुआ था। इनके अग्रज भाई गगनेन्द्रनाथ टैगोर भी एक चित्रकार 
थे। इनके परिवार में भाई व चाचा रवीन्द्रनाथ जी सभी को 
चित्रकार होने का पैतृक श्रेय था। इनकी कला की शिक्षा-दीक्षा 
इटली के चित्रकार गिलारडी तथा अंग्रेज चित्रकार पालमर की 
संरक्षण में हुआ। इन्होंने लगभग 40 व 45 वर्ष तक कार्य किया। 
जल रंग, तैल रंग, पेंसिल, स्याही इत्यादि के अनेक तकनीकी ज्ञान 
इन्हें होने लगा। कला शिक्षा ग्रहण करते समय धीरे-धीरे इन्हें 
अपनी परम्परा का भी बोध होने लगा एवं इन्होंने यह अनुभव किया 
कि विदेशी पद्धति अपनाने से भारतीय कला परम्परा का ध्यान हट 
जायेगा। इन्होंने सन्‌ 4895 ई0 में भारतीय कला परम्परा की ओर 
अग्रसर होकर ध्यान दिया तथा एक चित्रकला का परम्परावादी 
स्तम्भ खड़ा कर दिया। का क्‍ क्‍ 

सन्‌ 4905 ई0 के लगभग टैकन और हिसिदा नामक जापानी 
चित्रकारों से इनकी मुलाकात हुई तथा जापानी तकनीक व वॉश 
प्रणाली का ज्ञान प्राप्त किया। डॉ0 आनन्द कुमार स्वामी व ईं0वी0 
हैवेल से इनका परिचय इसी दौरान हुआ। ये चित्रकार भारत के 
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विभिन्‍न स्थानों में अपने विचार मंथन से भारतीय परम्परा को 
बढ़ावा दे रहे थे। यह परम्परा भारत के प्रत्येक कला संस्थानों में 
पूर्णतया व्यापक रूप ले रही थी। इसी समय को कला का 
पुनरुत्थान काल माना गया। डॉ0 आनन्द कुमार स्वामी व ई0वी० 
हैवेल ने अवनीन्द्रनाथ टैगोर की आधुनिक भारतीय कला परम्परा 
पर विशेष ध्यान देने के लिए उनके विचारों की अत्यधिक प्रशंसा 
की। भारतीय परम्परा को कला के रूप में जागृत करना उनके 
जीवन का एक महत्वपूर्ण अंग बन गया। चित्र संख्या : 


8 ५५ ३ कोश शी  पक. 
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वे कला जगत में अवनी बाबू के नाम से प्रसिद्ध थे। वे भारतीय 
कला के महान्‌ पंडित थे। जापानी चित्रकारों के प्रभाव से उन्‍होंने 
एक नई विधि “वॉश” को जन्म दिया। यह जापानी जल रंग तथा 
इंग्लैण्ड की जल रंग विधियों से पूर्ण स्वतन्त्र थी।' 

प्राचीन भारतीय कला के प्रति भी अवनी बाबू को बहुत लगाव 
था। उन्होंने पुरानी कला कृतियाँ खरीदने में बहुत पैसा खर्च 
किया। कला विद्यालय में संस्कृत सिखाने के लिए एक पंडित तथा 
परम्परागत चित्रकला के शिक्षण के लिए पटना के ईश्वरी प्रसाद 
को नियुक्त किया। जयपुर भित्ति-चित्रण सिखाने के लिए भी कुछ 
कलाकार जयपुर से बुलवाये। सन्‌ 4909-40 में अजन्ता के चित्रों 
की अनुकृति करने के लिए रंग्लैण्ड से लेडी हेरिंघम की अध्यक्षता 
में जो दल आया था उसकी सहायता करने के लिए अपने शिष्यों 
नन्‍्दलाल बसु, असित कूमार हल्दार, समरेन्द्रनाथ गुप्त तथा 
वेंकटप्पा को भेजा। ये अनुकृतियाँ इण्डिया सोसाइटी लन्‍न्दन द्वारा 
प्रकाशित की गयी ।* 

कलागुरू अवनीन्द्रनाथ टैगोर एक आदर्श चित्रकार तथा 
चित्रकला अध्यापक थे। संगीत तथा प्राकृतिक दृश्यों से आपको 
कला के प्रति अनुराग था।* कला क्षेत्र में अवनीन्द्रनाथ ठाकुर ने 
मन की गहराईयों और कल्पनाओं को रंग और रेखाओं का 
अवलम्बन लेकर पत्रों पर अंकित किया है, तूलिका की एक नई 
भाषा को जन्म दिया है, चित्र की एक नई परिभाषा प्रस्तुत की और 
इस प्रकार कला की एक नई भूमिका को जन्म दिया और अन्तर्मन 
की सूक्ष्मता से ही उसकी गहराईयों के साथ रूप देने का प्रयास 
किया ।* अवनीन्द्रनाथ ने भारतीय चित्र जगत को दो महान भेंटें दी 


4--अग्रवाल, आर0ए0 हे कला विलास 
इन्टरनेशनल पब्लिशिंग हाउस पृ0 494 
मेरठ (2003) 


हज 


आधुनिक भारतीय चित्रकला पृ0 33 
संजय पब्लिकेशन्स 
शैक्षिक पुस्तक प्रकाशन अस्पताल मार्ग, आगरा-3 


2-अग्रवाल, गिर्रज किशोर 


3३-झा, चिरंजी लाल ः भारतीय चित्रकला का विकास पृ0 409 
द लक्ष्मी कला कुटीर 
नया गज 
गाजियाबाद (4969) 


4-कादरी, एस0एम0 हु भारतीय चित्रकला का इतिहास पृ0 264 
असगर अली स्टूडेन्ट स्टोर 35-ए-4,रामपुर बाग,बरेली (2002) 
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हैं। पहली “प्राकृतिक दृश्यों” की जिनका रंग-विधान पूर्णरूप से 
स्पष्ट योरोपीय है लेकिन भाव पूर्णतः भारतीय। प्रकृति चित्रों की 
शैली वर्णनात्मक है। विशाल नदियाँ, जल समूह, वृक्ष, घास, टापू, 
नौकायें आदि और दूसरी उनकी सबसे बड़ी देन है “व्यक्ति 
चित्र” | ये अधिकांश चित्र पेस्टल में बनाये गये हैं और कुछ वाटर 
कलर में भी। 

अवनीन्द्रनाथ टैगोर की कला में मौलिकता की पहचान है। 
प्रयोगवादी कलाकार होने के साथ विभिन्‍न तकनीक को समझने का 
अनुभव उन्हें रहा। इनके चित्रों में यूरोपीय पद्धति का प्रभाव 
धीरे-धीरे कम होने लगा तथा जो कला विदेशों में चाहे वह चीनी 
हो या जापानी उनमें सुधार लाकर भारतीयता की झलक दिखने 
लगी। सुन्दर आकृति, आकार में अजन्ता को उन्होंने अपना आदर्श 
माना। इन्होंने वॉश तकनीक एवं प्राचीन प्रणाली का भी अनुकरण 
अपने चित्रों में किया है। “दि पासिंग ऑफ शाहजहॉ”'इनकी 
अनुपम कृति रही है। इनके चित्रों को देखने से उनमें गति की 
तीव्रता तो नहीं है, बल्कि चित्र में सजीवता रेखाओं की गति 
आकर्षित करती है। अधिकांशत: इनके हास्य चित्र देखने को मिलते 
हैं। “गणेश', पार्वती", 'पानी के बुलबुले बनाता हुआ बालक' 
उल्लेखनीय है| 


4-- नन्‍न्दलाल बोस 


नन्‍्दलाल बोस शान्ति निकेतन के प्रमुख कला अध्यापक एवं 
पुनरुत्थान कला स्कूल के चित्रकार के रूप में माने जाते हैं। 
इन्होंने इंजीनियर बनने के बजाय कला की साधना की तथा एक 
प्रतिष्ठित कलाकार के रूप में जाने गये। इनका जन्म 3 दिसम्बर 
सन्‌ 4883 ई0 में खड़गपुर जिला मुंगेर में हुआ था। मैट्रिकुलेशन 
की परीक्षा कोलकाता से उत्तीर्ण की तथा वे अवनीन्द्रनाथ टैगोर के 
शिष्य के रूप में प्रतिभाशाली चित्रकार बने। शिक्षा ग्रहण करने के 
उपरान्त लेडी हेरिंघम की अध्यक्षता में अजन्ता की प्रतिलिपियाँ 
तैयार की थी। इनके चित्रों के मुख्य विषय राम, कृष्ण, शिव एवं 
विष्णु की विभिन्‍न मुद्राओं का अवलोकन देखने को मिलता है। 





4-बाजपेयी, राजेन्द्र 5 मॉडर्न आर्ट और भारतीय चित्रकार पृ0 3॥ 
साहित्य निकेतन द 
गिलिस बाजार, 
कानपुर--208004 (4984) 
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इनक द्वारा बनाया गया शिवशीश प्रमुख है। चित्र संख्या 





चित्र संख्या: 4 
शिवशीश 


जीवन में ही ऐतिहासिक तथा 





उन्होंने अपने विद्यार्थी 
पौराणिक चित्रों की रचना की, जिन चित्रों को उन्होंने गिने-चुने 
अमीरों को न बेचकर अपने गॉव के साधारण व्यक्तियों को 
चार-चार आने में ही बेच डाला। बोस बाबू भारतीय ग्राफिक 
कला के अद्वितीय पथ प्रदर्शक थे। 4924 ई0 में आपने रवीन्द्रबाबू 


'लेअकअतअप फ-नाअतलनकन- >जर न पाकान० सकनन कम ७५ जनक पानटनियन-न- चपाम»+कन्‍ना अभजफतन> जन पननमपालमकननम उकानननननम मन णपपनन्‍कन्‍मक, 

















! किक ध्यान पलनाननला सन उसका. 








| ललनलोजलन >कमानलतक्‍क्‍न- | अननननन-+-+ सथामनक«न्‍कक. 


4--शर्मा, लाकंश चन्द्र : भारत की चित्रकला का संक्षिप्त इतिहास पृ० 469 
द कृष्णा प्रकाशन मीडिया (प्रा0) लि0 
44, शिवाजी रोड, मेरठ (2005) 
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के साथ चीन और जापान का भ्रमण किया था।' पौराणिक के 
अतिरिक्त भारतीय इतिहास, धर्म, स्वच्छन्द्रादिता और जीवन को 
भी आधार मानकर चित्र रचना की थी।[ उनके चित्रों के विषय 
अधिकांशत: हिन्दू-पौराणिक तथा धार्मिक कथानकों अथवा 
बुद्ध-जीवन से लिये गये हैं। उन्होंने भित्ति चित्रों का निर्माण किया 
है। नन्‍्दलाल बोस को पौराणिक एवं धार्मिक, चित्र विषय अत्यन्त 
रुचिकर थे। उन्होंने देवी-देवताओं, रामायण, महाभारत और 
धार्मिक कथानकों के अनेकों चित्र बनाये। उनके अत्तिरिक्त ग्रामीण 
दैनिक जीवन का चित्रण सशक्त प्रवाहपूर्ण रेखाओं से मौलिक रूप 
से किया। उन्होंने भारतीय चित्रकला की विशिष्टताओं का अध्ययन 
किया।* नन्‍्दलाल बसु के चित्रों में भारतीय आत्मा पूर्ण रूप से 
उतरी है। लगता है वे अजन्ता के किसी चित्रकार के वंशज हैं। 
इनकी शिल्पाचर्या में रंग बोध, जीवन रेखाओं की चंचल गति, 
शिल्प शैली का प्रर्वतन सक्षम और अमर है। शिल्प में उनका मर्म 
बोध इतना गहन और प्रदीप्त है जो अनागत काल के लिए भारतीय 
शिल्प इतिहास में भास्कर सदृश रहेगा।' यद्यपि उनकी कलाकारिता 
की सर्वत्र मुक्तकण्ठ से प्रशंसा ही हुई; किन्तु उनके कुछ 
आलोचकों ने यह भी कहा कि “उनकी कृतियाँ कला के इतिहास 

में केवल एक क्षण हैं; सदा प्रवहमान निरन्तर गतिशील धारा 
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4-झी, चिरंजी लाल । भारतीय चित्रकला का विकास पृ0 444 
लक्ष्मी कला कुटीर नया गंज 
गाजियाबाद (4969)30-वही, पृ0 444 


2-वही पृ0 444 

3-अग्रवाल, गिर्राज किशोर ; कला और कलम पृ0 246 
अशोक प्रकाशन मन्दिर 27-ए, साकेत 
कालोनी अलीगढ़--202004 (4999) 

4-पाण्डेय, सन्ध्या एवं भारतीय कला पुनर्जागरण एवं चित्रकार 

पाण्डेय, आर0पी0 पृ0 26--27 

मध्यप्रदेश हिन्दी ग्रन्थ अकादमी 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर मार्ग, बाणगंगा 
भोपाल--462003 (4997) 

5-अग्रवाल, आर0ए0 : कला विलास पृ0 497 
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नहीं।” रूपावली' और 'शिल्पकथा' उनकी दो प्रसिद्ध पुस्तकें हैं। 
मन्डन शिल्प (अर्नामेंट आर्ट) का आचार्य बसु को प्रमाणिक शिल्पी 
माना जाता है। शान्ति निकेतन के उनके चित्र बंगाल के पट 
चित्रों की भाँति सपाट हैं। “राधा का विरह” इसी प्रकार का चित्र 
| अवनी बाबू के काम में जहाँ नाजुकपन था वहाँ नन्‍्द बाबू के 
काम में ओज तथा भारीपन है।* नन्दलाल बसु ने अजन्ता, बाघ 
गुफाओं के भित्ति चित्रों की प्रतिलिपियाँ तैयार कीं, जिससे उनकी 
ख्याति फेल गई | ननन्‍्दलाल बोस ने मुख्य रूप से 'टेम्परा' और 
“वाटर कलर' में ही अपने चित्र बनाये हैं। शैली के अनुरूप उन्होंने 
कं विषय भी भारतीय धार्मिक और पौराणिक गाथाओं से लिए 
| 5 

सन्‌ 4935 ३0 में वे अखिल भारतीय कांग्रेस के लखनऊ 
अधिवेश में प्रदर्शनी कक्ष के अधिकारी पद पर आसीन हुए थे। सन्‌ 
4950 ई0 में बनारस विश्वविद्यालय ने उन्हें डाक्टर ऑफ लेटर्स, 
सन्‌ 4955 में भारत सरकार ने पदम विभूषण एवं विश्व भारतीय 
शान्ति निकेतन विश्वविद्यालय ने देशीकोत्तमा की उपाधियों से 
अलंकृत किया। उनके बनाये हुए चित्र प्राय: वॉश टैकनीक में थे। 
सती, 'शिव विषपान करते हुए“ 'स्वर्ण कलश', “अर्ध-नारीश्वर', 
सरस्वती“, “वीणा वादिनी', (वृक्षारोपण” जैसे चित्रों ने आज भी 
आधुनिक कला को प्रबलता प्रदान की है। पौराणिक चित्रों के 
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4-गैरोला, वाचस्पति ; भारतीय चित्रकला पृ० 259 
चौखम्बा संस्कृत प्रतिष्ठान 
38, यू0ए0 जवाहरनगर बंगलो रोड 
पो0बा0 नं0 3443दिल्ली--440007 (990) 


2-वही, पृ० 260 


क््ड 


3-अग्रवाल, गिर्राराज किशोर आधुनिक भारतीय चित्रकला पृ0 39 


संजय पब्लिकेशन्स 
शैक्षिक पुस्तक प्रकाशक अस्पताल मार्ग 
आगरा-3 (4994) 


4-वर्मा, अविनाश बहादुर भारतीय चित्रकला का इतिहास पृ0 296 
प्रकाश बुक डिपो 
बड़ा बाजार, बरेली (4997) 


5-बाजपेयी, राजेन्द्र : _मॉडर्न आर्ट और भारतीय चित्रकार 
पृ0 54 क्‍ 
साहित्य निकेतन 
गिलिस बाजार, कानपुर--208004 (4984) 
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अतिरिक्त इन्होंने इतिहास, धर्म एवं जीवन को आधार मानकर 
चित्रों का संग्रह तैयार किया। इन चित्रों में रंगों को श्रृंगारयुक्त 
उत्तम गुणों के द्वारा व्यक्त किया। परम्परा के सम्बन्ध में इन्होंने 
कला परम्परा को व्यापार में पूँजी के समान आवश्यक बताया। 
परम्परा को पूर्णरूप से समझने तथा उसमें यथार्थ की उपेक्षा रखने 
के लिए चित्रकार के स्वभाव व मौलिकता की आवश्यकता को 
माध्यम बताया है। एक चित्रकार को उत्साह एवं पवित्रता में रहने 
के लिए विशेष गुणों की आवश्यकता होती है। इस तरह के समस्त 
गुण उनके स्वभाव व चित्रों से ज्ञात होते हैं। 


5-- यामिनी राय 


यामिनी राय का जन्म सन्‌ 4887 ई0 में पश्चिम बंगाल में 
हुआ था। आधुनिक चित्रकला में इनका नाम ऐतिहासिक रूप में 
इसलिए लिया जाता है कि उन्‍होंने प्रारम्भ से लेकर अन्त तक 
लोक कला की परम्परा के उद्देश्यों का पालन किया था। आज 
भी पूरे विश्व में यामिनी राय का नाम भारतीय वास्तविक कलाकार 
के नाम से जाना जाता है। उन्होंने अपने यूनेस्को की कला 
प्रदर्शनी में अड़तालीस देशों से प्राप्त चित्रों का समीक्षात्मक 
अध्ययन कर अपने टिप्पणियों को पेरिस के प्रभाव से अछता 
बताया। उनके चित्र आज भी पूरे विश्व में आर्ट गैलेरियों को 
सुशोभित कर रहे हैं । 

उनके ग्राम्य जीवन सम्बन्धी चित्र उनकी कला के उत्कृष्ट 
नमूने कहे जा सकते हैं। उन्‍होंने लोक कला की अनुभूतियों को 
विशेष रूप से ग्रहण किया, जबकि उनके समकालीन चित्रकार 
बंगाल स्कूल के प्रभाव से अपने को मुक्त न कर सके। उन्‍होंने 
कलकता में रहते हुए भी अपने लिए नये मार्ग का निर्माण किया। 
वास्तव में यह कलाकार पचास वर्ष तक निरन्तर कला साधना में 
लीन रहे, एक सच्चे वैष्णव-जन की भाँति। रंग व रेखाओं के 
योगों में अपने को ऐसा समर्पित किया कि उन्‍हें अभिव्यक्ति की 
बिल्कल मौलिक तर्ज मिल गई | उनके द्वारा बनायी गयी तीन 


4-गैरोला, वाचस्पति भारतीय चित्रकला पृ० 260 

चौखम्बा संस्कृत प्रतिष्ठान 38, यू0ए0 जवाहर 
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यूरोपीय कला समीक्षकों ने यामिनी राय की ईसाई धर्म 
विषयक कृतियों और बाइजेंटाइन कलाकृतियों में अदभुत 
तत्त्व-साम्य का अनुभव किया है और यह स्वीकारा है कि यामिनी 
बाबू की कला में निश्चय ही मौलिकता और उच्च भाव-भूमि है। 
आकृति चित्रण की सरलता के कारण उनकी तुलना हेनरी मातिस 
नामक आधुनिक चित्रकार से भी की जाती है। उनकी स्वच्छन्द 
अभिरुचि को तत्कालीन कला-धारा से सन्‍्तोष प्राप्त नहीं हुआ और 
उनकी मौलिक सूजना के प्रति इच्छा अधिक बलवती हुईं। 4924 
ई0 में लगभग चौतीस वर्ष की अवस्था में उनका ध्यान बंगाल की 
लोक कला और गया (बिहार) के पट-चित्रण की ओर गया। 
यामिनी राय लोक कला से प्रेरणा ग्रहण करने के लिये सतत 
प्रयत्नशील रहे क्‍ 

राय की दृष्टि में समय के परिवर्तन में नवीनतम विचार 
रूपायित होते रहे हैं। ग्रामीण जीवन पर आधारित उनके चित्र 
काफी लोकप्रिय रहे, यही चित्र उनकी सफलता के प्रतीक हैं। लोक 
कला से प्रेरित होकर उन्होंने विभिन्‍न अनुभूतियों को स्वरूप दिया 
तथा एक प्रशस्त मार्ग का निर्माण भी समाज को अपनी कला के 
माध्यम से प्रदान किया। प्रारम्भ में यामिनी राय ने बंगाल स्कूल की 
परम्परागत चित्रों की ओर विशेष ध्यान दिया, लेकिन धीरे-धीरे 
अपने देश की संस्कृति की ओर अग्रसर होने में उनके मन में 
निरन्तर वृद्धि होती रही। उन्‍होंने इस दिशा में लोकप्रियता को 
व्यापक दृष्टिकोण से दर्शाया। वे पौराणिक कथाओं के साथ-साथ 
धार्मिक विषयों को विशेष ढंग से चित्रों के माध्यम से उतारते थे। 
सहज दृष्टि से निर्मित उनकी कृतियों को समाज के विभिन्‍न वर्गों 
ने पसन्द किया। 

जामिनी राय लोक कला को नव-जीवन प्रदान करने के 
साथ-साथ जीवन पर्यन्त प्राकृतिक दृश्यों को भी अपने चित्र 
फलकों पर उतारते रहे हैं। ग्राम्य जीवन को जिस आधुनिक 


4--अग्रवाल, गिर्रज किशोर: कला और कमल पृ0 255 
अशोक प्रकाशन मन्दिर 
27-ए, साकेत कालोनी अलीगढ़--202004 (4999) 
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प्रणाली से उन्होंने चित्रित किया वह अपूर्व है। प्रारम्भ में उन्होंने 
व्यक्ति चित्र आदि की रचना की जो बहुत पसन्द की गई।' 
आकृतियाँ अलंकार पूर्ण, आँखें बड़ी नुकीली हैं और कान तक चली 
गई हैं। अंगों के चित्रण में संकेत की भावना रंग में सरलता तथा 
प्रभाव और संयोजन साधारण देखकर जैमिनी राय के व्यक्तित्व का 
बोध होता है। उनके चित्रों में पौराणिक विषयों एवं जानवरों के 
चित्र भी है। 4940 से उनके चित्रों की विदेशों में माँग बढ़ती गयी 
व उनके साथ ही उनके चित्रण में यान्त्रिक कृत्रिमता आ गयी।* 
रंगों के दृष्टिकोण से भी इनके चित्रों का महत्व अधिक है। 
यामिनी राय ने लोक कला की रंग योजनाओं में कुछ नये रंगों को 
बढ़ाकर इन्हें और भी समृद्ध कर दिया है। इस अवधि में उन्‍होंने 
रामायण तथा कृष्ण लीला का चित्रण किया है। इन चित्रों में एक 
चश्म चेहरे एक ही रेखा में माथे और नाक का अंकन, लाल 
पृष्ठिका तथा चमकदार शुद्ध रंगों की विशेषताएँ हैं; किन्तु रामायण 
के चित्रों की तुलना में कृष्ण लीला के चित्रों में लयात्मकता तथा 
आलंकारिक प्रभाव अधिक हैं। यामिनी राय ने अपने ढंग से चित्रण 
किया। बिना रंगों के प्रयोग द्वारा साधारण सामान्य 
आकृतियों को सुन्दर रेखाओं द्वारा एक विशिष्ट प्रकार का 
लयात्मक चित्रण किया। इसी प्रकार दूसरे वर्ग के चित्रों को वे 
4-शर्मा, लोकेश चन्द्र 2 भारत की चित्रकला का संक्षिप्त 

इतिहास पृ0 474-472 

कृष्णा प्रकाशन मीडिया (प्रा0) लि0 

44, शिवाजी रोड, मेरठ (2005) 


2-झा, चिरंजी लाल : भारतीय चित्रकला का विकास पृ0 446 
लक्ष्मी कला कुटीर, नया गंज 
गाजियाबाद (4969) 


3-साखलकर, र0०वि0 ० आधुनिक चित्रकला का इतिहास पृ0 349 
द राजस्थान हिन्दी ग्रन्थ आकदमी 
ए--26 / 2 विद्यालय मार्ग, तिलकनगर, 
जयपुर-302004 (989) 


4-कादरी, एस?एम0.._£ भारतीय चित्रकला का इतिहास पृ0 256 
असगर अली स्‍्ट्डेन्ट स्टोर 35--ए-4, रामपुर बाग 
बरेली--243004 (2002) 


5--अग्रवाल, गिर्रज किशोर : आधुनिक भारतीय चित्रकला पृ0 83 
संजय पब्लिकेशन्स, शैक्षिक पुस्तक प्रकाशक, 
अस्पताल मार्ग, आगरा-3 (4999) 
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सुन्दर, सशक्त, काली मोटी रेखाकृतियों को विशुद्ध चटकीले 
ओपेक रंगों से चित्रित करते। कभी चित्रों में पृष्ठभूमि आदि 
दिखाकर कोई विशिष्ट वातावरण दर्शाने की अपेक्षा अलंकरण की 
भाँति आकृतियों को समूह में चित्रित करते। तीसरे प्रकार की 
चित्रशैली में उन्होंने तूलिका द्वारा भावनात्मक अंकन का प्रयास 
किया। कभी-कभी चित्र की सपाट पृष्ठभूमि में किसी पशु अथवा 
अन्य आकृतियों को मध्य में एवं चारों ओर लोक कला शैली की 
भाँति अलंकृत बार्डर चित्रित किया।' 

यामिनी राय के चित्रों ने बंगाल को ही नहीं बल्कि आधुनिक 
चित्रकला को भी एक नया सोपान दिया। उन्होंने भावमयी लोक 
कला को अपनाया, जो कला के उज्जवल भविष्य के रूप में उभर 
कर आयी। उन्‍होंने ग्रामीण शिल्पियों से प्रेरणा प्रदान की| उनका 
यह प्रयास आधुनिक चित्रकला की मौलिकता को दृष्टिगत रखते 
हुए कला इतिहास में जाना जाता है। यूरोपीय चित्रों के प्रभाव को 
स्वाधीनता में परिवर्तित करने में बंगाल स्कूल के भारतीय 
कलाकारों ने अपनी कलाकृतियों में बुलंद आवाज को चित्रित 
किया, जिनमें यामिनी राय भी थे। उन्होंने अपनी शैली को 
विकसित करते हुए सादा, स्वदेशी एवं सशक्त भावना में अपने 
चित्रों को विभिन्‍न रंगों के माध्यम से आधुनिकता की राह दिखाई | 
द्वितीय विश्वयुद्ध के उपरान्त उनके चित्र अत्यधिक लोकप्रिय हो 
गये। विदेशों में उनके द्वारा बनाये गये चित्रों की प्रशंसा होने 
लगी, इसलिए यामिनी राय को भारतीय सच्चाई व कर्मनिष्ठता का 
प्रतिनिधित्व करने वाले समकालीन कलाकार कहा है। उन्होंने अपने 
जीवन काल में पश्चिमी कलाकारों की नकल नहीं की और न ही 
उनसे कला सृजन की प्रेरणा ली। उन्होंने अपने अन्दर ज्ञान का 
दर्शन एवं विचारों का मंथन किया। उनके चित्रों में लम्बी-लम्बी 
चपटी आँखें, मोटी-मोटी शुद्ध चमकते-दमकते रंग यामिनी राय के 
चित्रों की विशेष पहचान रही है। पटुवा लोक कला के साथ- साथ 
कण्ठाओं एवं अल्पनाओं की शैली का भी प्रभाव उनके चित्रों में 
मिलता है। 3 अक्टूबर सन्‌ 4980 ई0 को मुम्बई में उनके चित्रों की 
प्रदर्शनी लगी। उनके इन चित्रों से कला जगत्‌ के कलाकारों एवं 
दर्शकों को देखने का सुअवसर प्रदान हुआ। 





+-पाण्डेय, सन्ध्या एवं :_ भारतीय कला पुनर्जागरण एवं चित्रकार 
पाण्डेय, आर0पी0 पृ0 43-44, 
द मध्यप्रदेश हिन्दी ग्रन्थ अगादमी, 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर मार्ग, बाणगंगा, 
भोपाल--462003 (997) 
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6- अमृता शेरगिल 


भारतीय कला को आधुनिकता की दिशा में स्वरूप प्रदान 
करने हेतु अमृता शेरगिल का आरम्भिक मार्गदर्शन महत्वपूर्ण रहा 
है। इसीलिए अमृता शेरगिल को भारतीय आधुनिक कला के 
प्रणेताओं में स्थान दिया जाता है। इनकी कला में भारतीय 
जन-जीवन व दर्शन का मार्ग समर्पित है। 

अमृता शेरगिल का जन्म सन्‌ 4943 हंगरी की राजधानी 
बुडापेस्ट में हुआ। उनके पिता सिक्‍्ख थे व उनकी माता हंगेरियन 
महिला थीं। बाल्यावस्था के प्रथम आठ वर्ष उन्होंने योरोप में 
बिताए और 4924 में ही उन्होंने पहली बार भारत का दर्शन 
किया। उनकी माता ने उन्‍हें यूरोपीय संस्कृति व कला के बारे में 
बताया, जिससे उनके मन में एक लगाव रहा तथा आधुनिक कला 
को आगे बढ़ाने में भी अग्रसर रही। सन्‌ 4932 में उनके चित्र ग्रांद 
सलो में प्रदर्शित हुए तथा एक वर्ष पश्चात वे इसकी सदस्या चुनी 
गयीं। सन्‌ 4933 व 4934 में उन्होंने पेरिस के संग्राहलयों, कला 
वीथिकाओं व प्रदर्शनियों में प्रसिद्ध कलाकृतियों का परिशीलन 
किया। अमृता ने अपनी कृतियों में भारतीयता को एक भिन्‍न 
दृष्टिकोण से देखने का प्रयास किया | बाजार जाते हुए ग्रामीण 
पहाड़ी पुरुष, पहाड़ी स्त्रियाँ , फलवाली, पहाड़ी दृश्य, वधू का 
श्रृंगार, विश्राम, झूला, आराम करती स्त्री, कथा गायक, पक्षियों 
आदि विषयों को उन्होंने चित्रित किया। उन्होंने भारत के अतिरिक्त 
हंगरी के ग्रामीण बाजार, किसान और गरीबों आदि का भी चित्रण 
किया। दूसरी ओर पेरिस में इसके विपरीत चित्र बनाये। अन्य 
चित्रों में नींबू लिये बालक, नग्न कन्या, स्नानमग्न हस्ति, लाल 
हस्ति, पहाड़ी दृश्य, ऊँट और एक अपूर्ण अन्तिम चित्र में ग्रामीण 
परिवेश में मैंसों आदि का अंकन किया है। उनके “ब्रहमचारी' चित्र 
को सभी ने उत्कृष्ट कोटि का माना है। कला सम्बन्धी विचारों को 
4-साखलकर, र0एवि0... : आधुनिक चित्रकला का इतिहास पृ0 348 

द राजस्थान हिन्दी ग्रन्थ अकादमी 
.प्लाट नं0 4, झालाना सांस्थानिक क्षेत्र 
. जयपुर--302004 (2004) द 


2-पाण्डेय, सन्ध्या एवं ः भारतीय कला पुनर्जागरण एवं चित्रकार 
पाण्डेय, आर0पी0 पृ0 39--40 द 
मध्यप्रदेश हिन्दी ग्रन्थ अकादमी 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर मार्ग, बाणगंगा भोपाल (4997) 
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अमृता ने चित्रों के रचनात्मक सौन्दर्य पर बल दिया तथा उनमें 
विषय के आकर्षण का प्रभाववादी आत्मीयकरण को बहुत अधिक 
पसन्द किया। रवीन्द्रनाथ टैगोर की काव्य व चित्रकला से अमृता 
को काफी प्रोत्साहन प्राप्त हुआ। उनके मन में विचारों की श्रृंखला 
एवं विचारों का मन्‍न्थन उनकी कृतियों में देखने को मिलता है। 
उनके द्वारा चित्रित तीन महिलाओं का चित्र प्रमुख है। चित्र 
सख्या - 
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सन्‌ 4934 में यह फिर भारत आयीं और उस समय वह 
विशुद्ध रूप से कल्पना के सहारे कार्य कर रही थीं। इन्होंने 
योरोप के विभिन्‍न कला संग्रह देखे तथा वहाँ की नवीनतम कला 
से प्रभावित होकर अपनी शैली को जन्म दिया। यद्यपि उसकी 
समस्त शिक्षा-दीक्षा विदेशी ढंग पर सम्पन्न हुई थी; फिर भी वह 
भारतीय संस्कृति में इतनी घुल-मिल गयी थीं कि उसको विदेशी 
कहना ही कठिन था। उसका कारण यह था कि भारत के प्रति 
उसके मन में स्वाभाविक प्रेम था। भारत के प्रति उसने जो भाव 
प्रकट किये हैं वे इसके प्रमाण हैं।* 

4936 के दिसम्बर माह की अजन्ता व ऐलोरा की यात्रा के 
बाद बनाये गये उनके चित्रों में बहुत परिवर्तन मिलता है। भावपूर्ण 
चेहरों में बोलती आँखें, हाथ व पैरों की मुद्रा में एक नया आकर्षण 
तथा मानवाकृतियों के समूह संयोजन में अजन्ता का प्रभाव स्पष्ट 
है। अमृता की कला में पूर्व और पश्चिम की शैलियों का बड़ा 
सुन्दर समन्वय हुआ है, जिसका अचन्तरष्ट्रीय महत्व है। उन्होंने 
पुनरुत्थान के पश्चात की यूरोपीय कला तथा अजन्तोत्तर भारतीय 
कला शैलियों एवं तकनीकों को समन्वित किया है। अमूता के 
चित्रों में इधर-उधर दिशाओं में देखते हुए गमगीन चेहरे, उनकी 
शोक-सन्तप्त भाव-भंगिमायें दर्शक के हृदय को सहज ही स्पर्श 
कर लेती है। उनके अपेक्षाकृत बड़े आकार के पैर, उठी हुई भौहें 


_2अराधरमवइकमाा ाम्यथञभअजक० ४/व2०4लसकः साममन्‍न्‍म्यर+७७, %आउर८कमाकक गरकोम।४०५॥र कैकक४++न काश कपाकक4१३०/००० <७७३,॥७७॥ ले अनरकाभमाभकभ ५४ 4१2:%७७७७७७७७ अर क्ामामकाला समज मल: “करमासााककत अ्ममान्मवेरन (के अंगर/ करता 22 ३०३९३११ “कप३मा# शरभाकभाभाउक' अममनन्‍माकम ९+पआलत0करम॥ 4॥#र पाना कक बे+ सा प्रा ककाथसा भ७2०३९मभाक क्‍#सलक७कमामा अमनमम>मकनक ९4 लतपाका। वलमाइमनेम» 4३+७७॥५३०४ 334/१9/५9७९७ ५करा+मपता३॥ 34७७४ न्‍कक उकापाजआमका जा/मउ 2४५ (,१००१००॥)५ /मा॥4४ 300 09%0%७% /मरमथमव्यान सम्पापाआका लाताभाफमरकामक कलम) ४९५%/सा+ वाला भापायाननलामन अली _+/+भभ॥ ससतम्यमाालाक फ़लओल3०७४१ 00% १९मात 4व्ण।भममा| ०» 2४0७>कमपकभाक 


4-कादरी, एस0एम0 भारतीय चित्रकला का इतिहास पृ0 272 
असगर अली स्टूडेन्ट स्टोर 35-ए-9, रामपुर बाग 
बरेली--243004 (2002) 
2-शर्मा, लोकेश चन्द्र भारत की चित्रकला का संक्षिप्त इतिहास 
पृ0 472 


कृष्णा प्रकाशन मीडिया (प्रा0) लि0 
44, शिवाजी रोड, मेरठ (2005) 


3-गैरोला, वाचस्पति * भारतीय चित्रकला पृ0 264 
चौखम्बा संस्कृत प्रतिष्ठान 
38, यू0ए0, जवाहरनगर बंगलो रोड 
पो0ब0 नं0० 2443 दिल्‍ली--4440007 (4990) 


4--अग्रवाल, आर0ए0 । कला विलास पृ0० 203--204 
ह इण्टरनेशल पब्लिशिंग हाऊस 
मेरठ--250004 (2003) 


5-अग्रवाल, गिर्राज किशोर : कला और कलम पृ0 253 क्‍ 
अशोक प्रकाशन मन्दिर कालोनी अलीगढ़ (4999) 
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बालों को चित्रित करने का तरीका, आकृतियों का गठन, गोगाँ की 
शैली के प्रभाव को साफ-साफ इंगित करता है। इन सबके बावजूद 
भी शेरगिल के चित्रों की आत्मा भारतीय है और यही उसकी 
सम्भवत: सबसे बड़ी उपलब्धि भी।'अमृता की कला पर दृष्टिपात 
करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि उनके चित्रों में भारतीय विषयों 
की नवीनता, तकनीकी नवलता, रेखा की लय, छन्‍्द और रंगों की 
सबल दाष्टिंक चेतना है। सतत्‌ प्रयोगों और चिन्तन के पश्चात्‌ 
अमृता ने अपनी प्रतिभापूर्ण कला में मार्ग प्रशस्त किया। उनके 
चित्रों में वधू का श्रृंगार, “गणेश पूजा', 'त्रावणकोर के बालक' 
और 'स्त्रियाँ' तथा “नील-वसना” उनकी विलक्षण प्रतिभा के ज्वलन्त 
प्रमाण हैं। उनके अनेक चित्रों का संग्रह राष्ट्रीय नूतन कला दीर्घा 
(गैलरी) नई दिल्ली में सुरक्षित है।* क्‍ 

अमृता की कला में पूर्व और पश्चिम की शैलियों का समन्वय 
हुआ है। उन्होंने यूरोप की आधुनिक आकृति-मूलक शैलियों के 
साथ भारतीय लघु-चित्र शैलियों का समन्वय किया है। उनकी 
आकृतियों में गॉगिन के समान आदिम सरलता, सेजान के समान 
गढ़न का प्रभाव, भारतीय लघु-चित्रों के समान वर्ण-सौन्दर्य, ब्रूगेल 
द एल्डर के समान सपाट छाया वाले स्थानों का चित्रण तथा 
अभिव्यंजनावादियों के समान रूपों और रंगों की अनुभूति है। 
उन्होंने आकृतियों को सरल बनाया और उन्हें गहरी बूझी रेखाओं 
से घेरा। यद्यपि उन्होंने कुछ प्राकृतिक दृश्यों, हाट तथा 
व्यक्ति-चित्रों का भी अंकन किया है पर उनकी कला में भारतीय 
जन-जीवन के सामाजिक पक्षों, विशेष रूप से नारी के जीवन का 
भी पर्याप्त चित्रण है। लाल रंग उनका प्रिय रंग है जिसके अनेक 
बलों का उन्‍होंने प्रयोग किया है। यह हंगरी के लोक जीवन में तो 
व्याप्त है ही, अमृता के भोग-विलासपूर्ण जीवन का भी द्योतक है।' 
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] 


4-बाजपेयी, राजेन्द्र ह मॉडर्न आर्ट और भारतीय चित्रकार 
पृ0 64 
साहित्य निकेतन, गिलिस बाजार 
कानपुर--208004 (4984) 


2-वर्मा, अविनाश बहादुर... : भारतीय चित्रकला का इतिहास पृ0 295 
प्रकाश बुक डिपो, बाजार, बरेली (4997) 


ढ़ 


आधुनिक भारतीय चित्रकला पृ0 90--94 
संजय पब्लिकेशन्स, शैक्षिक पुस्तक 
प्रकाशक स्पताल मार्ग, आगरा--3 (4999) 


3--अग्रवाल गिर्राज किशोर 
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अमृता शेरगिल ने सन्‌ 4936 में दक्षिण भारत के भ्रमण के 
उपरान्त चित्रों का संग्रह “फ्रूट वेन्डर्स” (फलवाले), “ब्राइड्स 
टॉयलेट' (दुल्हन का श्रृंगार), 'ब्रहमचारी', “बाजार जाते हुए दक्षिण 
भारतीय ग्रामीण” इत्यादि हैं। इन्होंने गरीबी जन-जीवन व उससे 
जुड़े कई पहलुओं पर चित्रों का संग्रह तैयार किया। इनके चित्रों 
को देखकर फ्रांसीसी यथार्थवादी चित्रकार 'मिले', 'कोर्वो', 'डाम्याँ” 
आदि ने इनकी प्रशंसा की। इनके द्वारा बनाये गये दीन-दु:खियों 
को अपनी भावनात्मक अभिव्यक्ति से व्यक्त किया। अमृता शेरगिल 
ने अपने चित्रों के माध्यम से समानता की भावना का संचार किया। 
उनके चित्रों के विषय में आधुनिकता की नई झलक दिखाई देती 
है। चित्रों में आत्मीयता का भाव तथा सदैव विभिन्‍न दिशाओं से 
उनकी शैली में प्रभाव की झलक मिलती है। 


7-क्षितीन्द्रनाथ मजूमदार 


क्षितीन्द्रनाथ मजूमदार का जन्म सन्‌ 4894 में पश्चिम बंगाल 
में हुआ। इनका नाम पुरानी पीढ़ी के आधुनिक कलाकारों में लिया 
जाता है। उनकी कला धर्म के प्रति एवं विचारों की प्रमुखता का 
भाव लिये हुए है। उन्होंने अपने चित्रों में बंगाल के सन्त चैतन्य 
महाप्रभु की विभिन्‍न मुद्राओं को चित्रित किया तथा चित्रों में 
नवीनता के भावों को व्यक्त किया है। उनके चित्रों में रंगों की 
सूक्ष्मता एवं लयात्मकता के अंश समाहित हैं। उन्होंने विभिन्‍न 
परम्पराओं में भारतीय बंगाल परम्परा का प्रचलन व प्रसार श्रेष्ठ 
चित्रों से किया। उनकी रंग योजना में मुख मुद्रा उदासमान मन 
को भाने वाली गम्भीर वातावरण को समुचित भाव के द्वारा दर्शाया 
है। मजूमदार ने अपने शुद्ध विचारों से कला की हमेशा पूजा की है 
तथा वे सन्‍तों के मध्य में कला को रेखाचित्रों के माध्यम से 
अपनाते आये हैं। उनके स्वभाव में मधुरता व भोलापन है, जो 
उनके चित्रों के संग्रह से प्रदर्शित होता है। उनके धार्मिक विचार 
तथा कला के प्रति उनका भाव आधुनिकता का समन्वय दर्शाता है। 
अलंकारिक चित्रों में भी उन्होंने अपने प्रशंसकों को सरसता का 
रूझान दिया है। उनके द्वारा बनाया गया चित्र फूल तोड़ती 
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महिला है। चित्र संख्या : 7 
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उन्होंने कुछ आलंकारिक ढंग के चित्र भी बनाये हैं। यमुना 
और शक्‌नन्‍्तला शीर्षक चित्र इसी कोटि के हैं। इस प्रकार के चित्रों 
में आलंकारिक सरसता के साथ-साथ गीतात्मक रूझान भी है। 
पौराणिक प्रतिमानों को लेकर बनाये गये श्री मजूमदार के चित्रों में 
भावोत्पन्नतता और मर्यादा का समन्वय दर्शनीय होता है।' उनके 
चित्रों में वृक्षों तथा लताओं की शाखाओं के घुमाव संयोजनों को 
एक विशेष प्रकार का सौन्दर्य प्रदान करते हैं। वृक्ष-लताओं के 
अत्यन्त टेढे-मेड़े रूपों से उनके मन की आकुलता सजीव हो गयी 
है। यमुना, अभिसारिका, गीतगोविन्द, चैतन्य, लक्ष्मी तथा 
पुष्प-प्रचायिका आदि उनकी प्रसिद्ध कृतियाँ हैं। लयात्मक संयोजन 
प्रवाहपूर्ण रेखा और भक्ति विषयक रचनायें आपकी कला की प्रमुख 
विशेषता है। आपकी रंग योजना कोमल है। परम्परागत विधि से 
भारतीय विषयों को लेकर आपकी भारतीय शैली में चित्र रचना 
है।' महाभारत के भी चित्र इन्होंने बनाये। चित्रों में भाव प्रदर्शन 
बहुत अच्छा हुआ है। भावपूर्ण मुख मुद्रा क्षितीन्द्रनाथ कृत 
आकृतियों की एक अत्यधिक महत्वपूर्ण विशेषता मानी जा सकती 
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4-गैरोला, वाचस्पति 


भारतीय चित्रकला पृ0 263 

चौखम्बा संस्कृत प्रतिष्ठान, 

38, यू0ए0 जवाहरनगर, बंगलो रोड 
पो0बा0 नं०0 2443 दिल्‍ली-440007 (4990) 


2-अग्रवाल, गिर्रज किशोर : आधुनिक भारतीय चित्रकला पृ0 44 
संजय पब्लिकेशन्स, शैक्षिक पुस्तक प्रकाशक 


अस्पताल मार्ग, आगरा-3 (4999) 


3-अग्रवाल, गिर्रज किशोर : कला और कलम पृ0 250 
अशोक प्रकाशन मन्दिर 
27-ए, साकेत कालोनी 
अलीगढ़--202004 (4999) 


4-झा, चिरंजी लाल 5 भारतीय चित्रकला का विकास पृ0 434 
लक्ष्मी कला कुटीर, नया गंज 
गाजियाबाद (4969) 


5-शर्मा, लोकेश चन्द्र : भारत की चित्रकला का संक्षिप्त इतिहास पृ० 467 
कृष्णा प्रकाशन मीडिया (प्रा0) लि0 
44, शिवाजी रोड, मेरठ (2005) 
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हे | लम्बी कोमल अंगुलियों युक्त हस्तपुष्प की भाँति प्रतीत होते 
| 

बंगाल शैली में पुनर्जागरण काल में कलाचार्यों का विशिष्ट 
योगदान रहा है, जिनमें मजूमदार का नाम प्रमुख है। इनके चित्रों 
की मुख्य विशेषता धर्म पर आधारित थी। महाभारत के चित्र इनके 
द्वारा बनाये गये जिन्हें देखकर भाव का प्रदर्शन मिलता है। धार्मिक 
कथा-वस्तु को लेकर नृत्य चित्रण इनकी विशेष कार्य शैली रही 
है। मजूमदार को बचपन से ही चित्रकला करने का बहुत शौक था 
तथा इन्होंने चित्रकला की साधना की। जिससे ये एक आधुनिक 
भारतीय कलाकार के रूप में उभरे। अपना अध्ययन छोड़कर इन्होंने 
कोलकाता आर्ट स्कूल में प्रवेश लिया तथा इन्हें कला की प्रेरणा 
वैष्णव आख्यानों एवं प्रवचनों से मिली। रंगों का सुन्दर संयोजन 
एवं रागात्मकता इनके चित्रों की प्रमुख विशेषता है। 'वॉश' 
तकनीक में भी मजूदार एक अच्छे कलाकार के रूप में जाने जाते 
हैं। इनके बनाये चित्रों का संग्रह भक्ति का एक अंग, ध्यान माना 
है जिसमें ईश्वर का अंश व्याप्त है। उनकी कृतियाँ प्राय: 
संग्रहालयों में देखने को मिलती हैं। 


8-असित कुमार हल्दार 


असित कुमार हल्दार का जन्म 40 सितम्बर, 4890 को बंगाल 
में हुआ था। 46 वर्ष की आयु से ही हल्दार ने अपने कला गुरू 
अवनीन्द्रनाथ टैगोर से कला की शिक्षा-दीक्षा ग्रहण की। भारत के 
विभिन्‍न कला तीर्थ व केन्द्रों का इन्होंने भ्रमण किया। सन्‌ 4940 
एवं 44 के मध्य इन्होंने अजन्ता के चित्रों का अध्ययन किया तथा 
लेडी हेरिंघम के पर्यवेक्षण में चित्रों की प्रतिलिपियाँ भी तैयार की 
थी। नन्‍्दलाल बोस ने इन्हें कला के क्षेत्र में प्रोत्साहन दिया। सन्‌ 
4944 एवं सन्‌ 4924 में बाघ के चित्रों की प्रतिलिपियाँ तैयार कर 
भारतीय चित्र परम्परा से हल्दार पूर्णरूप से अवगत एवं परिपक्व हो 





गये थे। वे भावुक हृदय वाले चित्रकार थे। भारतीय कला में _ 
4-पाण्डेय, सन्ध्या एवं ; भारतीय कला पुनर्जागरण एवं चित्रकार 
पाण्डेय, आर0पी0 पृ0 67-68 


मध्यप्रदेश हिन्दी ग्रन्थ अकादमी 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर मार्ग, बाणगंगा 
भोपाल--462003 (4997) 
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दर्शन एवं इतिहास का भी इन्होंने विशेष रूप से अध्ययन किया 
था। इसलिए इन्होंने कला पर कई लेख व पुस्तकों की रचनाएँ 
का न हैरिटेज इन आर्ट, आर्ट एण्ड ट्रेडिशन इनके द्वारा लिखी 
रह | 

उनके चित्रों का विषय प्रायः पौराणिक हुआ करता है, किन्तु 
'लोहे का व्यापारी” जैसे चित्रों का निर्माण कर इन्होंने पौराणिक 
परिवेश में आधुनिक जीवन की यथार्थता को भी उतने ही कौशल 
से व्यक्त किया है। ग्रामीण वातावरण, प्रकृति और प्रणय आदि 
विषयों के चित्रण में भी उनकी समान रुचि रही है। उन्‍होंने 
विविध विषयों के अनेक चित्र ग्रन्थों की रचना की है। जिसमें 
'मेघदूत', “ऋतु-संहार', “उमर खय्याम” तथा 'रामायण' आदि प्रमुख 
हैं। उनके द्वारा चित्रित वीणा वादिनी प्रमुख है। चित्र संख्या : 8 





चित्र संख्या : 8 
वीणा वादिनी 


कलन्‍णमक» आकनयकलार+मन। २७००कआ५३७० मना ७ भवामपप» भधमुशामक मया+०भ०क समलामान्‍भम» १७७/०७८ममन भ००७५०४३५। ९५०4 प३॥००७म नरक फमन५»०००५००७ अम्मापममााभ५क १७»५५०+॥+३१३० लाकर भनभमममभक +४३क 9 भ७०ननं४५ शशकाकमकभक आधा) कमान 23७०-43 मन>पम तन +५७कननकन् ,ेअलाओत३30 मनन 0 लननकनमओण अजानमनकनक 


4-गैरोला, वाचस्पति ई भारतीय चित्रकला पृ0 263 
चौखम्बा संस्कृत प्रतिष्ठान 
38, यू0ए0 जवाहरनगर बंगलो रोड 
पो0बा0 नं0० 2443, दिल्‍ली-440007 (4990 


2-अग्रवाल, गिर्रज किशोर : कला ली और कलम पृ0 247 
द अशोक प्रकाशन मन्दिर द 
27-ए, साकेत कालोनी, अलीगढ़--20004 (4999) 
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हलदार ने लकड़ी, रेशम, भित्ति, कागज, कैनवास आदि 
विभिन्‍न धरातलों पर चित्रण कार्य किया। इन्होंने अपने संयोजनों 
में सदैव सरलता का ध्यान रखा है। इनकी रेखाएँ मृदु, 
वर्ण-विधान, सुरुचिपूर्ण व सुकोमल व रूप सृजन मौलिक बना है।' 
आपके चित्र संथाल लोगों के जीवन, उनके नृत्य श्री कृष्ण और 
रामलीला ने अधिक स्थान प्राप्त किया है। रागध्वनि की स्पष्टता 
आपके चित्रों में पाई जाती है।इनके चित्र 'रेखा तथा रंगॉ* में 
अनुरागपूर्ण गीत लगते हैं। हल्दार के चित्रों में आकर्षक सजीले 
रंगों का समायोजन एवं सुन्दर रेखांकन दिखाई देता है। उनकी 
लयात्मक प्रवाहपूर्ण ओजस्वी रेखायें उनके स्वभाव का प्रदर्शन 
करती हैं। प्रकृति दर्शन उनके चित्रों का एक अंग रहा है। कला 
के संसार में आपने हृदय की गहराईयों और कल्पनाओं को रंग 
तथा रेखाओं के सहारे कागज पर उतारा और तूलिका की एक 
नवीन भाषा का जन्म दिया। उनके चित्रों में आकृति की सरलता 
तथा रेखा का प्रवाह दर्शनीय है। उनके चित्रों में “'कुणाल', “अकबर 
एक महान निर्माता' तथा “रहस्य” आदि उल्लेखनीय हैं।' 


4--अंग्रवाल, आर0ए0 ; कला विलास पृ0 499 
इण्टरनेशनल पब्लिशिंग हाऊस 
मेरठ--250004 (2003) 


2-झा, चिरंजी लाल भारतीय चित्रकला का विकास पृ0 442 
लक्ष्मी कला कूटीर नया गंज 
गाजियाबाद (4969) 


3-शर्मा, लोकेश चन्द्र ।$ भारत की चित्रकला का संक्षिप्त इतिहास 
पृ0 467 
कृष्णा प्रकाशन मीडिया (प्रा0) लि0०) 
44, शिवाजी रोड, मेरठ (2005) 


4-पाण्डेय, सन्ध्या एवं भारतीय कला पुनर्जाकरण एवं चित्रकार 
पाण्डेय, आर0पी0 पृ0 56-57 
मध्यप्रदेश हिन्दी ग्रन्थ अकादमी 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर मार्ग, बाणगंगा 
भोपाल--462003 (4997) 


5-कादरी, एस0एम0 : भारतीय चित्रकला का इतिहास पृ0 2॥7 
असगर अली स्टूडेन्ट स्टोर, 35-- ए-4 रामपुर बाग, 
बरेली--243004 (2002) 


6-वर्मा, अविनाश बहादुर: भारतीय चित्रकला का इतिहास पृ0 297 
प्रकाश बुक डिपो, बड़ा बाजार, बरेली (997) 
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सन्‌ 4944 ई० में विश्व भारती के संचालकों ने कला भवन 
की स्थापना करके हल्दार को इस संस्था का अध्यक्ष बनाया। उक्त 
पद पर वे 42 वर्ष तक रहे तथा सन्‌ 4924 ई0 जयपुर के महाराजा 
स्कूल ऑफ आटस के प्रधानाचार्य के पद पर आसीन हो गये। कुछ 
समय पश्चात उन्हें लखनऊ के कला एवं हस्त-शिल्प महाविद्यालय 
में आचार्य पद पर नियुक्त किया गया। इनके चित्रण कार्य करने के 
विभिन्‍न ढंग लकड़ी, रेशम, भित्ति, कागज, कैनवास इत्यादि रहे। ये 
कवि कलाकार के नाम से भी जाने जाते थे। ये एक चित्रकार के 
साथ उच्चकोटि के कला आलोचक भी थे। इनकी कृतियों में 
रेखाएँ व रंगों का अनुरागपूर्ण गीतों से भरा हुआ था। ये मूर्ति 
शिल्प एवं शिल्प-कला में भी निपुर्ण थे। राजपूत और मुगल शैली 
का समन्वय इन्होंने अपने चित्रों में किया है। पौराणिक विषय 
चित्रण के साथ इन्होंने जन सामान्य पर भी सुन्दरतम कार्य किया 
है। हल्दार अच्छे चित्रकार होने के साथ-साथ एक अच्छे लेखक 
भी थे। उन्होंने मेघदूत का सुन्दर अनुवाद बंगला भाषा में किया 
था, जो आज भी कई पुस्तकालयों में देखने को मिलता है। 


9-- देवी प्रसाद राय चौधरी 


देवी प्रसाद राय चौधरी चित्रकला एवं मूर्तिकला दोनों विषय 
के योग्य कलाकार के रूप में जाने जाते हैं। ये अवनीन्द्रनाथ टैगोर 
के प्रमुख शिष्यों में हैं। ये भारतीय आधुनिक कलाकार होने के 
साथ मद्रास शैली के कलाकार हैं। इनके चित्रों में पाश्चात्य एवं 
भारतीय कला के अनुकूल प्रभाव देखने को मिलते हैं। इनके चित्रों 
में रंग योजना पाश्चात्य पद्धति की है तो इनके विषय भारतीय 
होते हैं। इन्होंने दृश्य चित्र (,भा6 $८99०) बनाने में दक्षता हासिल 
है तथा जन सामान्य से सम्बन्धित चित्रों का संग्रह भी किया 
है। इनकी कृतियाँ राष्ट्रीय संग्रहालय, नई दिल्‍ली में देखने को 
मिलती हैं। इनके कार्य शैली से मुम्बई स्कूल के चित्रकारों पर 
मिश्रित शैली का विशेष प्रभाव है। कमल, तालाब शीर्षक इनके 
प्रसिद्ध चित्रों में से हैं। जल रंगों के साथ-साथ ये तैल रंगों को 
भी प्रयोग में लाते रहे हैं। कला जगत में इनके अपूर्व योगदान के 
लिए भारत सरकार ने इन्हें सन्‌ 4958 ई0० में पद्मभूषण की उपाधि 
से अलंकृत किया। 
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अनेक सुन्दर प्रकृति चित्रों के अतिरिक्त उन्होंने बनजारों, 
मछुआरों तथा पहाड़ी जीवन से सम्बद्ध बड़े ही हृदयग्राही चित्र 
बनाये हैं। एक यथार्थवादी कलाकार होने के कारण आपको 
वर्तमान की वस्तुएँ अधिक प्रेरणा दे सकी हैं। सुन्दरता के सच्चे 
पुजारी ने सौन्दर्य की सृष्टि अपनी तूलिका और छैनी द्वारा समान 
रूप से की है। सामयिक विषयों का अंकन ही आप अपनी कला 
का लक्ष्य मानते हैं। आपकी आकृतियाँ वास्तविक शारीरिक 
अनुपातों आदि को ध्यान में रखकर बनायी गई हैं न कि काल्पनिक 
अथवा काव्यात्मक आदर्श के आधार पर| आकृतियों में गढ़नशीलता 
के लिए छाया-प्रकाश की पश्चिमी पद्धति का भी सहारा लिया गया 
है, किन्तु पाश्चात्य पद्धति से अंकित होने पर भी आपके चित्रों में 
भावों की सफल व्यंजना रहती है। श्री राय चौधरी दृश्य चित्र 
बनाने में बड़े दक्ष हैं, परन्तु जन-सामान्य के चित्रण में भी वे पीछे 
नहीं हैं। आपके चित्रों की रेखायें सजीव हैं तथा उनमें नवीनता 
की छाया है। आपके चित्रों की टैकनीक भारतीय है जो भारतीय 
भावनाओं से पूर्ण है। उन्होंने पाश्चात्य कला के सम्मिश्रण से 
अपनी शैली को प्रशस्त किया।' 


44००० म०>७» मरकारभवजमढमन कारजं+क०व न +0फमन्माजजकन उधम» ेक#+ $९0330 89900% /७०4५७५०५+#४५०७ ;0८कनकाभाकक अमकज»«ंत+आ+ के++#काफक करन अन्वनकनकक+ 2०+॥०७3७७०आ/+ क्‍स्‍७/+अपकमना़ आमममपमभप७७ आ३आ2अप्ाभ+( 3 फसपकननमनकाकभा" १++++७/क, अभाककककानया अम्याकतम+१भ++) 399;#कमम+भमक का करनवालकप० ल्‍४३+५५७:५७७७ कमा» भा अभ१७७९ ७७७०९३ आमने ७०७+भप0-०८०३ ५३७७७५५१७५४०३७ फ्र/धवाककभपम ;७+७+५मा3 ७३०७३ 00ल्‍काजककन) फाल॥+७०फ&9क) पैलानामक३+३कका भममभभनवस+५३७, ,ा+७५9७७: #म्पामसाकभपप 9>अकान०+५+०५ २०३५४३०७०कार) भहानम्नाकानमक #५+लनाक)५»७ 3५७५७ ७४मान पाहरकन++पतनन पमज+ ५७५७ +०४५०३१९काप 'माना-+अभवनन ध००#० नानक +8,)१%नपम++ भामक+रवमहत७ कक कान०]+ के फक्माललननभ+, 


4-गैरोला, वाचस्पति भारतीय चित्रकला पृ0 262 
चोखम्बा संस्कृत प्रतिष्ठान 38, यू0ए0 
जवाहरनगर बंगलो रोड दिल्‍ली--440007 (4990) 


भारतीय चित्रकला का विकास पृ0 444 


2-झा, चिरंजी लाल 
लक्ष्मी कला कुटीर, नया गंज गाजियावाद (4969) 


कला और कलम पृ0 248 
अशोक प्रकाशन मन्दिर 27-ए, साकेत कालोनी 


अलीगढ़--202004 (4999) 


3--अग्रवाल, गिर्राज किशोर 


4--अग्रवाल, गिर्रज किशोर : आधुनिक भारतीय चित्रकला पृ0 46 
संजय पब्लिकेशन्स शैक्षिक पुस्तक प्रकाशक 
अस्पताल मार्ग, आगरा-3 (4999) 


5-शर्मा, लोकेश चन्द्र.._: ... भारत की चित्रकला का सक्षिप्त इतिहास पृ0 475 
कृष्णा प्रकाशन मीडिया (प्रा0) लि0 द 
44, शिवाजी रोड, मेरठ (2005) 


डे 


6-कादरी, एस0एम0 भारतीय चित्रकला का इतिहास पृ0 27 
एस0एम0 असगर अली ... स्टूटेन्ट स्टोर, 23-ए-+ रामपुर बाग बरेली 2002 


भारतीय चित्रकला का इतिहास पृ० 297 
प्रकाश बुक डिपो, बड़ा बाजार, बरेली (4997) 


ड् 


7-वर्मा, अविनाश बहादुर 
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ये उन कलाकारों में से माने जाते हैं जिन्होंने भारतीय शैली 
के महत्व के साथ-साथ एक नवीन शैली के माध्यम से कला के 
दर्शन को अपने विचारों से प्रस्तुत किया है। उनकी मूर्ति कला में 
“छन्‍्द” शीर्षक देखने योग्य है। एक अच्छे चित्रकार के मन में जो 
भावनाएँ जागृत होती हैं, उन्हें मूर्ति कला के माध्यम से भी स्पष्ट 
किया है। उनके भाव बड़े सरल व लयात्मकता वाले हैं; क्योंकि 
चित्रों में एक रेखीय रंग-योजना का सकारात्मक रूप से प्रयोग 
हुआ है उनके द्वारा बनाया गया पैदल पथिक का उल्लेखनीय है। 
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मद्रास राजकीय कला स्कूल के प्रधानाचार्य के रूप में उन्होंनें 
कला की सेवा की। चौधरी “ऑल इण्डिया फाइन आर्ट एण्ड क्राफ्ट 
सोसाइटी” तथा “ललित कला अकादमी” के भी अध्यक्ष पद पर रहे। 
भारतीय शरीर शास्त्र के साथ-साथ इन्होंने पाश्चात्य शरीर शास्त्र 
का अध्ययन भी किया है, जो इनके चित्रों में व्यक्त होता है। 
आपके मुख्य चित्र 'क्यूरोसिटी', 'क्षत्राणी', 'प्रतीक्षमान', 'इतन”, और 
'अभिसारिका' है जो एक नवयुवक कलाकार को प्रोत्साहन देते है। 
व्यक्ति चित्रण 60॥6 5&४एघ१ए) करने में तथा उसके व्यक्तित्व को 
उभारने का प्रयास इनके चित्रों में दिखाई देता है। 'एप्रोच ऑफ 
मिस्ट' में अन्धकार का आगमन प्रत्यक्ष रूप से देखने को मिलता 
है। 'मुसाफिर” नामक चित्र में मुसलमान यात्री का चित्र है, जो धर्म 
में श्रद्धा का जीवन दिखलाता है, उसे स्पष्ट किया गया है। चौधरी 
इस कला रूपी संसार में एक अलौकिक प्रतिभा के कलाकार रहे हैं 
तथा उनके मन में विचारों का संग्रह उनके कुशल व्यक्तित्व का 
परिचायक है | 
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(ब) समकालीन भारतीय चित्रकला का प्रासंगिक 
स्वरूप--एक रूपरेखा : 


समकालीन शब्द का प्रासंगिक शब्द प्रायः किसी विशिष्ट 
घटना, विचारधारा या किसी कलाकार के व्यक्तित्व के परिप्रेक्ष्य में 
होता है। किसी भी पुस्तक एवं कला संग्रहों का किसी कलाकार के 
नाम से समकालीन होता है तो वहाँ पर मुख्य रूप से कला के 
स्वरूप एवं प्रवृत्तियों के बारे में उनके भाव व विचार व्यक्त किये 
जाते हैं। समकालीन कला का अर्थ स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ लगभग 
40 वर्ष के बाद माना गया है। स्वतन्त्र भारत की कला पूरे विश्व में 
एक नई पहचान बनाने में सफल रही है। इस समकालीन कला में 


राजनैतिक, सामाजिक, आर्थिक पहलू भी उजागर हुए हैं। 
समकालीन कलाकारों के विचार तथा व्यक्तित्व महत्वपूर्ण आयामों 
के रूप में प्रदर्शित हुए। समकालीन होने के साथ-साथ सबसे 
अधिक महत्वपूर्ण तात्पर्य उसकी समय सीमा पर निर्भर रहा है। उस 
समय की प्रमुख प्रवृत्तियों के अनुरूप समसामयिक विषयों पर 
कलात्मक सृजन हुआ। कला विकास की प्रबल धारा ने अपनी 
सार्थकता अपूर्व घटना के माध्यम से व्यक्त किया। 
समकालीनता की पहचान विभिन्‍न पहलूओं को नवीनता के आधार 
पर उजागर करना कलाकार का मुख्य उद्देश्य रहा है। क्‍ 

भारतीय चित्रकला के आधुनिक युग का सूत्रपात लगभग 
वर्तमान शताब्दी के आरम्भ के साथ हुआ। इतने कम समय में 
उसने जो प्रगति की है उसका श्रेय वर्तमान पीढ़ी के उन सभी 
कलाकारों को प्राप्त है, जिन्होंने परिस्थितियों की चिन्ता किये बिना 
अपनी साधना को अविरल रूप में बनाये रखा। ये कलाकार, जैसा 
कि उनकी विधाओं से स्पष्ट है, विभिन्‍न वर्गों से सम्बन्धित हैं। 
यद्यपि आधुनिक चित्रकला के तीन प्रमुख स्कूल माने जाते हैं : 
कलकता, बम्बई और दिल्‍ली; किन्तु उनके आधार पर चित्रकारों का 
वर्ग-विभाजन करना समुचित नहीं जान पड़ता। 





4-गैरोला, वाचस्पति : भारतीय चित्रकला पृ0 253 
चौखम्बा संस्कृत प्रतिष्ठान 
38, यू0ए0 जवाहरनगर बंगलो रोड 
पो0०बा0 नं0 2443, दिल्‍ली--440007 (990) 
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आज के युग की कला व्यक्तिपरक तथा प्रयोगवादी है। यह 
प्रयाग शब्द ही वैज्ञानिक है और वैज्ञानिक प्रगति के साथ ही साथ 
इस शब्द में कला तथा साहित्य में पदापर्ण किया है। परन्तु प्रयोग 
कंवल किसी निष्कर्ष पर पहुँचने के लिये ही किया जाता है। तो 
आज के कलाकार को पहले एक लक्ष्य बनाना होगा उस तक 
पहुँचने के लिये ही प्रयोग करने होंगे! आज जो कलाकार की 
दशा है उससे ज्ञात होता है कि लक्ष्य किसी को नहीं दिखाई दे 
रहा है। भावाभिव्यंजना की स्वतन्त्रता ही आज के कलाकार का 
नारा है। इसी से अभिव्यंजनावाद प्रारम्भ हो गया है। कला सदैव 
अपने समकालीन प्राकृतिक परिस्थितियों तथा सामाजिक विकास की 
अभिव्यक्ति करती है। प्रत्येक चित्रकार की भावना में प्रादेशिक 
लोक पक्ष, धार्मिक पक्ष एवं सांस्कृतिक पक्ष, दर्शन एवं मनोविज्ञान 
पक्ष का पूर्णरूपेण स्वरूप प्रस्तुत हुआ है। 

समकालीनता को व्यापक धारणा द्वारा नवीनता के रूप में 
भविष्य की आवश्यकताओं को कला के लक्ष्य तक पहुँचाना है। 
इससे विभिन्‍न जन समुदाय, राष्ट्र एवं मानव जाति का अत्यधिक 
विकास होता है। कला का अनुसंधान मानव के लिये अत्यधिक 
महत्वपूर्ण होता है; क्योंकि समकालीन कला का प्रासंगिक स्वरूप 
अनेक दौरों से गुजरता है। समकालीन भारतीय चित्रकला की 
सम्भावना मानव के चरम मूल्यों की वास्तविकता से ज्ञात होती है। 
एक कलाकार की चेतना दार्शनिक, वैज्ञानिक तकनीकी एवं 
राजनैतिक दृष्टि से अधिक विकसित हो | इस प्रकार आधुनिकता से 
देशकाल, वातावरण एवं उसके समकक्ष समकालीन कलाकारों 





पूर्णरूप से प्रोत्साहन देना ही कला उच्चाशयता को प्राप्त 
कराना है। 
4--शर्मा, लोकेश चन्द्र : भारतीय चित्रकला का संक्षिप्त इतिहास 

पृ० 482--483 


कृष्णा प्रकाशन मीडिया (प्रा0) लि0 
44, शिवाजी रोड, मेरठ (2005) 


2-नागिया, ऊषा किरण रूप शिल्प पृ0 424 
(सिक्ख चित्र शैली) 
सम्पादक-श्याम बिहारी अग्रवाल 
429, कामता प्रसाद कक्‍कड़ मार्ग 
इलाहाबाद (4986) 
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आधुनिक कला आधुनिक मानव की कला है जो आधुनिक 
समय और आधुनिक परिवेश में हुए परिवर्तनों से उपजी है। 
आधुनिक कला के मूल में औद्योगिक क्रान्ति और संचार के 
विकसित साधनों को कारण माना जा सकता है। सम्पूर्ण विश्व पर 
इस क्रान्ति का इतना प्रभाव पड़ा कि वहाँ का सम्पूर्ण जन-जीवन, 
साहित्य, संस्कृति व कला के विभिनन क्षेत्रों में आमूल परिवर्तन हुए। 
आधुनिक कला में जो परिवर्तन हुए उनका प्रादुर्भाव यूरोप में ही 
हुआ और वहीं से वह सम्पूर्ण विश्व में फैली।! समाज के 
आधुनिकीकरण के साथ कला के रूप में तदनुकल परिवर्तन होना 
अपरिहार्य है। आधुनिक गतिशील कार्य व्यस्त व फैले हुए मानव 
जीवन में दृश्य कलाओं को प्रभावी बनाने के लिए सरलीकृत बड़े 
आकारों, स्पष्ट रेखाओं व चमकीले रंगों का प्रयोग आवश्यक है एवं 
मानव के विचारों व कार्य क्षेत्र के विश्वव्यापी रूप को देखते हुए 
सृजन के मूल तत्वों पर आधारित सर्वगामी कला निर्मित के प्रयत्न 
स्वाभाविक हैं 

कला इतिहास के पुस्तकों में आधुनिकता को इस तरह 
प्रस्तुत किया गया है जिसमें व्याख्या विशद्‌ ढंग से वर्णित है। 
इसका मुख्य आधार कला शैली, तकनीक एवं विषय-वस्तु में 
अत्यधिक परिवर्तन दिखायी देता है। समकालीन कला की वर्तमान 
स्थिति में इतनी चर्चा, विचार-विमर्श, समीक्षा एवं समस्त विषयों 
पर जिज्ञासाएँ प्रेरणाप्रद रही हैं। आधुनिक कला में समकालीन 
कला का आभास हम भाव, हर्ष, पीड़ा, करुणा एवं कोलाहल 
इत्यादि से आभास कर सकते हैं। आधुनिक कला में कलाकार की 
विशिष्ट भावनाएँ, नवीनतम आयाम एवं गहन संवेदनाओं के साथ 
विभिन्‍न माध्यमों से अभिव्यक्त होती हैं। स्वतन्त्रता प्राप्ति के पश्चात 
उनके समकक्ष रचनाधर्मिता तथा प्रत्येक व्यक्ति कलाकार के लिये 
न्याय प्रदान करने की प्रतिबद्धता का नियम लागू किया गया। कला 
सृजन की प्रगति से जुड़े कलाकार अपनी मातृभूमि के प्रति कला 
के विकास में प्रगतिशील थे। स्वतन्त्रता के 45 वर्ष बाद भी जन 
धारणा यह थी कि कला के विकास की प्रगति ने शहर से कस्बे 
तक कलाकार को आश्रित बना दिया। 
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4-कासलीवाल, मीनाक्षी ललित कला के आधारभूत सिद्धान्त पृ0 37 
राजस्थान हिन्दी ग्रन्थ अकादमी 
जयपुर (2003) 


2-साखलकर, र0वि0 आधुनिक चित्रकला का इतिहास पृ0 345 
राजस्थान हिन्दी ग्रन्थ अकादमी, जयपुर (2004 
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नन्‍्दलाल बोस, शैलोज मुखर्जी, रामकिंकर बैज, के0के0 
हैब्बर, एन0एस0 बेन्द्रे, केढसीएएस0 पन्निकर, सोमनाथ होरे, भूपेन 
खकक्‍कर जैसे कलाकारों ने जमीन से जुड़े रहने तथा पल्‍लवित रहने 
का सफलतम प्रयोग किया। भारत का आयामी रूप विदेशी व 
स्वदेशी आँचलिक कला प्रक्रियाओं से जुड़ा रहता है। समकालीन 
कला में इस तरह की प्रक्रियाओं को दर्शाया नहीं जाता बल्कि 
कला प्रयोग को अत्यधिक महत्व प्रदान किया गया। कलाकार के 
मन में आधुनिकता को लेकर जो प्रश्न हमारे समस्क्ष आये वे रचना 
प्रक्रिया को लेकर ही आये हैं। 
किसी भी देश व काल में आधुनिक कही जाने वाली कला 
पर अनेक प्रभाव दृष्टिगत होते हैं तथा वे कला के प्राचीन व 
वर्तमान स्वरूप से प्रत्यक्ष व परोक्ष रूप से सम्बद्ध होते हैं। विभिन्‍न 
कला शैलियों में सूजन के विविध आयाम होते हैं तथा उनके पीछे 
विविध दार्शनिक दृष्टिकोण होते हैं।' 
आधुनिक सदी की हर एक वस्तु के वैज्ञानिक विश्लेषण द्वारा 
समझने, विचारने तथा प्रयोग करने की वृत्ति ने पिकासो को नया 
मार्ग दर्शन दिया। पिकासो ने अपना ध्यान अपने आस-पास बिखरी 
हुई वस्तुओं पर केन्द्रित किया। कमरे में रखी किताबों, सिगरेट के 
डिब्बों, गिलास, अखबार आदि के वाहय तथा भीतर के छुपे गुणों 
को उसी तरह समझने का प्रयास किया जिस तरह अभिनेता हर 
एक पात्र के गुणों को व आत्मा को आत्मसात कर लेता है। इन 
विभिन्‍न वस्तुओं से कलाकार ने भावनात्मक तादात्म्य ही स्थापित 
नहीं किया अपितु वस्तु की बनावट को, उसके आकार को अन्दर 
से, बाहर से तथा विभिन्‍न कोणों से समझने की कोशिश की तथा 
फॉविज्म के सिद्धान्तों को ताकिक कसौटी पर परखा। चित्र को 
सपाट सतह पर किस तरह बिना छाया, प्रकाश व पर्सपेक्टिव के 
दूरी दिखाई जा सकती है, किस तरह आकारों की गोलाई व 
मोटाई दर्शाई जाये इन सिद्धान्तों पर प्रयोग किये।* 
4-राठौड़, मदन सिंह वास्ट पृ0 83-84 द 
(आधुनिक भारतीय चित्रकला में आकृति मूलक 
प्रवृत्ति) सम्पादक-रघुनाथ पश्चिम क्षेत्र 
सांस्कृतिक केन्द्र, उदयपुर (राजस्थान) (2003) 
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(पाब्लो पिकासो : जायन्ट और मार्डन आर्ट) 
सम्पादक श्याम बिहारी अग्रवाल द 
429, कामता प्रसाद कक्‍कड़ मार्ग 
इलाहाबाद (4986) 


2-शर्मा, भवानी शंकर 
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समकालीन कलाकारों ने भारतीय कला मूल्यों पर मानव की 
उपलब्धियों को प्रमुखता से चित्रित किया है। समकालीन कलाकारों 
को विदेशों में महत्ता प्रदान नहीं हुई तो उन्होंने "त्रैवार्षिकी 
भारतीय अन्तर्राष्ट्रीय प्रदर्शनी" का आयोजन किया जिससे कला का 
प्रचार एवं प्रसार हुआ। चित्रों के माध्यम से अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर 
समाज के न्याय को जन-जीवन एवं मानवीय गरिमा के रूप में 
पहचान कराने का एक दिलचस्प ढंग था। कलाकृतियों के माध्यम 
से प्रजातांत्रिक पद्धति को लागू करने की पेशकस चलती रही तथा 
बाद में उस पद्धति को समाप्त कर दिया। इसके पश्चात भारतीय 
समकालीन कला का रुख अनोखा एवं परिवर्तित होता दिखायी 
दिया। चित्रों में अक्षर जैसे मण्डल, यन्त्र, चक्र, देवनागरी में ओम, 
श्रीं आदि जैसे संकेत दिये गये। इससे कलाकार के मन में 
उद्देलित भाव इस तरह के तथ्यों को उजागर किया गया। विपिन 
कुमार, वासुदेव, रंगास्वामी, नरेन्द्र पांचाल एवं सतीश गुजरात जैसे 
समकालीन कलाकार हैं जिन्होंने इन तथ्यों के साथ विभिन्‍न 
दिशाओं में अपने लक्ष्य को पूरा किया। इनके प्रयास से ऐसा 
लगता है कि आधुनिक भारतीय कला को एक नयी दिशा मिल 
गयी है जो समकालीन कलाकार के निरन्तर प्रयत्नशील होने का 
उदाहरण है। समकालीन भारतीय कलाकार विदेशों में जाकर 
पश्चिमी कला के गहरे तत्वों से प्रभावित हुए तथा इस संदर्भ में 
एक वर्ग के कलाकार वे भी थे जो अपनी तन्‍त्र कला में पहचान 
बना रहे थे। इनके चित्रों में तन्त्र सम्बन्धी चिन्ह स्वास्तिक, चक्र, 
त्रिशूल इत्यादि का चित्रण है। 

भारत के समकालीन कलाकार अधिकांशतः अमूर्त कला का 
अनुकरण निरन्तरत: कर रहे हैं, जो समकालीन प्रवृत्तियों को 
प्रतिध्वनित करते हुए अपना मौलिक योगदान दे रहे हैं। भारतीय 
समकालीन कला पर विदेशी कला का प्रभाव तो अवश्य पड़ा है, 
लेकिन वह शीघ्र आत्मसात हो गया था। प्राचीन यूनानी कला का 
प्रभाव गान्धार कला के रूप में तथा ईरानी कला का प्रभाव मुगल 
चित्रकला के रूप में आया। क्‍ 

आधुनिक भारतीय कला में निरन्तर परिवर्तन होते गये जिससे 
यूरोपीय प्रभाव को कलाकारों ने आत्मसात करके नये आयामों का 
सृजन हुआ। यूरोपीय प्रभाव से भारतीय समकालीन कला में 
नवीनता का भाव अत्यधिक महत्वपूर्ण हो गया। भारतीय कला में 
आधुनिकता के आयाम पाश्चात्य कलाकारों के साथ उच्चस्थ 
विचारों तथा घनिष्ठता के सम्बन्धों को स्थापित करना था; क्योंकि 
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मानव द्वारा क्रियान्वित वातावरण के प्रभाव से ही समाज के 
वातावरण से कला के नवीनतम स्वरूप को प्रदर्शित किया जाता 
है। आज महत्वपूर्ण तथ्य की भावना प्रत्येक मनुष्य एवं प्रत्येक घर 
में प्रतीक के रूप में सम-सामयिक तौर पर देखने को मिलती है। 
प्रतीक चित्रों को देखने से कलाकृतियों की भारतीयता की 
भावनाओं को उत्प्रेरक माना जाता है। प्रेरणादायक चित्र भारत में 
अधिकांशत: देखने को मिलते हैं; क्‍योंकि चित्रकारों द्वारा निर्मित 
कलाकृतियों में राजनैतिक, सामाजिक एवं आर्थिक पहलुओं का 
प्रदर्शन किया जाता है। इससे जन-सामान्य में एक भावनात्मक 
विचार स्थापित होते हैं। कलाकार को समाज के प्रत्येक पहलुओं 
से सम्बन्ध रखना होता है। समाज से ही कलाकार को नये 
आयारमों को रचने की प्रेरणा प्रदान होती है। कलाकार द्वारा रचित 
चित्र से समाज लाभान्वित होता है तथा कलाकार की भावना में 
समाज का परिदृश्य दिखायी देता है जो दर्शकों को सुखदायक 
लगती है। 

रवीन्द्रनाथ टैगोर के चित्रों को देखने से यह प्रतीत होता है 
कि समाज की विचारधारा भावनात्मक रूप से जुड़ी हुई हैं। यामिनी 
राय ने समकालीन कला जगत में विशेष ख्याति अर्जित की। उनके 
प्रेरणादायक भाव व प्रतिभा सम्पन्न कुशलता होने का प्रमाण उनकी 
कलाकृतियों में दिखायी देता है। क्‍ 

आधुनिक कला में माध्यमों तथा रचना सामग्री की दृष्टि से 
भी बहुत विविधता है। जल, टेम्परा, वॉश, तैल, पेस्टल आदि के 
अतिरिक्त विभिन्‍न वस्तुओं को चिपकाकर कोलाज बनाये जा रहे 
हैं। कहीं-कहीं बहुत गाढ़ा रंग थोपा जा रहा है। प्लास्टर, मिट्टी, 
मोम, लुगदी आदि से आकृतियों को उभार देकर रंगा जा रहा है। 
थर्मोकोल पर भी उभारदार चित्र बनाये जा रहे हैं। लकड़ी के 
धरातल पर विविध प्रकार की धातुओं, प्लास्टिक के टुकड़ों तथा 
टेराकोटा टायलों को लगाकर भी चित्र का रूप दिया जा रहा हैं 
धातुओं को पीटकर रिलीफ का प्रभाव उत्पन्न किया जा रहा है। 

कलाकार अपनी चेतना से वाहय जगत की रूपाकृति को 
विकसित करने में योजनाबद्ध ढंग से सृजन करता है। उसंके अन्दर 
रचनात्मक संयोजन का गुण होना आवश्यक है |समकालीन कला के 
परिवेश में तत्कालीन विकास को क्रमबद्धता के रूप में पारस्परिक 


लिन कलिकीनिल कील अप क लक जज लिन कक 3 आह अल बभललइं लअलअआाआ इभअ अभाबाा अंग मं लारधर आरंभ 2 ७७७४७७७७७७४/७४७७७७/७॥/॥४/४७॥७७/शणएाआआ 


4--अग्रवाल, गिर्राज किशोर ै आधुनिक भारतीय चित्रकला पृ० 247 
... संजय पब्लिकेशन्स 
. शैक्षिक पुस्तक प्रकाशक 
अस्पताल मार्ग आगरा-3 (4999) 








46 


विचारों से सृजित किया जाता है। कलाकृति की गुणवत्ता 
सामाजिक समस्याओं के निराकरण का मार्ग निर्धारित करती है। 
कलाकार के मन पर सामाजिक स्थितियो का व्यापक प्रभाव पड़ता 
है। पाश्चात्य कला के आकार एवं सिद्धान्त को परम्परा के आधार 
पर वस्तुगत रूप में चित्रित किया जाता है। स्वतन्त्र रूप से किसी 
भी आकार को पूर्णतः: स्वतन्त्र कारणों से संयोजित किया जाता है। 

भारतीय चित्रकला में विभिन्‍न शैलियों के अन्तर्गत परम्परागत 
विषय की प्रधानता है। जैसे-अजन्ता शैली, राजस्थानी शैली, मुगल 
शैली एवं पहाड़ी शैली आदि। इन शैलियों में कलाकार ने अपने 
निर्माण कार्यो की भूमिका निभाई है। समकालीन चित्रकार भी इसी 
तरह से निर्माण कार्य जैसे-प्रकृति के सुन्दरतम दृश्यों का चित्रण 
उनमें आन्तरिक भावों को स्थान देना उपलब्धियों का समन्वय है| 
चित्र रचना करते समय कलाकार अपने मन में योजना बनाता है 
जिससे वह चित्र निर्माण कर सके। अपने स्वच्छतम विचारों से चित्र 
तल पर साकार करने को उत्सुक रहता है। यही विचार विषय 
प्रधान रूप में चित्र में समायोजित होते हैं| कलाकार के मन में 
चित्र संयोजित करने के भाव विषय-वस्तु के रूप में दिखायी देते 


हैं | 

समकालीन कला प्रवृत्तियों की समय-सीमा एवं कलाकार की 
क्रिया-कलापों में एक अद्भुत नवीनता देखने को मिली। इन्हीं 
समकालीन कलाकारों में रणवीर सिंह बिष्ट का नाम आता है। 
बिष्ट जी ने अपने समकालीन कलाकार जिसमें सतीश गुजराल, 
कॉवल कृष्ण खन्‍ना आदि के साथ एक नवीनतम परिवर्तन स्वतन्त्र 
देश को प्रदान किया। बिष्ट जी ने अपने अतीत की एक रूपरेखा 
तैयार की थी जो उनके बाल्यकाल से किशोरावस्था की समयावधि 
तक जब वे लैन्सडौन में रह कर 'किंग जार्ज स्कूल' जो वर्तमान में 
राजकीय इण्टरमीडिएट कालेज, जयहरीखाल है। चित्र संख्या : 40 
विद्यालय जाते समय उन्हें सुदूर नीले रंग की पहाड़ियाँ आकाश 
को स्पर्श करती हुई दिखायी देती थीं। चित्र संख्या : 44 इसी 
अतीत से प्रेरित होकर उन्‍होंने ब्लू श्रृंखला! का एक अदभुत 
संकलन आधुनिक कला के स्वरूप को नई दिशा प्रदान की। यह 
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. सम्पादक-कोटनाला, अश्वनी 

लैन्सडौन पुस्तकालय समिति. 

बिनसर पब्लिशिंग कम्पनी 58 /4, घोसी गली 
पलटन बाजार, देहरादून (उत्तराखण्ड) (2004) 


4-त्रिपाठी, आर0सी0० 
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शोधार्थी ने राजकीय इण्टरमीडिएट कालेज जयहरीखाल, लैन्सडौन का भ्रमण किया, 
जिसमें रणवीर सिंह बिष्ट ने हाई स्कूल की शिक्षा ग्रहण की। 




















चित्र संख्या : 44 
सुदूर पहाड़ियाँ जिन्हें देखकर रणवीर सिंह बिष्ट कला के प्रति प्रेरित हुए थे। 


ब्लू श्रृंखला” नीले रंग से तैयार है तथा कला को अपनी दृष्टि से 
देखने का उनका अपना अन्दाज था। चित्र संख्या : 42 वे एक 
प्रख्यात चित्रकार के साथ-साथ एक कुशल लेखक भी थे। उनकी 
कला यात्रा पर्वतीय क्षेत्र से लेकर लखनऊ कला एवं शिल्प 
महाविद्यालय के सम्मान को उत्कृष्ट श्रेणी तक ले गयी। बिष्ट जी 
ने कला के नवीनतम तत्वों के साथ कला के विभिन्‍न पहलुओं को 
भी छने की कोशिश की तथा भारीय समकालीन कला में विचारों 
की वास्तविक स्थिति को उजागर किया। उन्होंने अपनी भावनाओं 
से वस्तुत: परिवर्तित करके निरन्तर क्रियाशील रहकर विचारों को 
प्रस्तुत किया। समकालीन कला से जुड़े अधिकांशत: कलाकारों का 
प्रादुर्भाव प्रयोगवादी सिद्धान्त के रूप में मुखर रहा, जिससे 
प्रगतिशील कलाकारों को आधुनिकता की दिशा में सूजनात्मक 
बनाया | 

















चित्र संख्या : 42 
शृंखला का चित्र 


.. समकालीन कला के सापेक्ष किसी भी विचारधारा को विशेष 
घटना या परिप्रेक्ष्य में शब्दों के मंथन से चित्रकार के मन की 
भावनाओं को उद्देलित करना ही कला की अनुभूति है। कलाकार 
की अपनी जिज्ञासा से ही कला यात्रा की महत्वपूर्ण साधना 
आध्यात्मिक स्वरूप माना जाता है। बिष्ट के समक्ष ये समस्त 
वैचारिक तत्व तथा मूल भावनात्मक परिवर्तनशीलता कला के 
विकास का मार्ग खोज रही थीं। इस तरह की अवधारणा से 
समकालीन कलाकार को कला के मार्मिक तत्वों को उजागर करके 
महत्वपूर्ण आयामों की अनुभूति होती है। यह एक ऐसी कौशलपूर्ण 
व्यापक काल्पनिक एवं वास्तविकता से सम्बन्धित है जो बिष्ट की 
कला श्रृंखला में स्पष्टत: दिखायी देती है। उनका अथक प्रयास 
एक साधना के स्वरूप को उजागर करता है; क्योंकि समाज से 
जुड़े रहने तथा विभिन्‍न वर्गों के लोगों से सम्पर्क होने के कारण 
उनके कार्य-कलापों को चित्रों के माध्यम से प्रस्तुत कराने का यह 
एक सरल ढंग था। कला में इस तरह के नये-नये प्रयोग 
समकालीन कला को नवीनता का आधार देते हैं। समकालीन 
कलाकारों की चित्रकारी का ढंग एवं गुणवत्ता विशेष विधा पर 
होती है। ये विधाएँ अपने आयामों में गतिशीलता का निरन्तर 


पालन करती हैं । द 





(0 ; ' 





सांस्कृतिक परिवेश 
भारतीय आधुनिक कला को अगर सांस्कृतिक 
परिवेश के रूप में देखें तो उसमें दर्शन की दृष्टि से चित्रकारों की 
मोलिकता की स्पष्ट झलक दिखायी देती है। भारतीय कला की 
सैद्धान्तिक अवस्था को समायोजित करें तो उसमें नवीनता की 
व्यापकता अनिवार्य रूप से परिलक्षित होती है। रणवीर सिंह बिष्ट 
एक ओर समकालीन कलाकार होते हुए भी आधुनिक कलाकार की 
पृष्ठभूमि में भी पीछे नहीं हटे। उन्होंने एक आधुनिक कला के क्षेत्र 
में प्रक्रिया को मूल स्वरूप में प्रदान करके समीक्षा की दृष्टि से 
अनेक तथ्यों को उजागर किया। बिष्ट ने कला में भारतीयता के 
विकास को एक सामाजिक क्रान्ति के रूप में आधुनिक दृष्टिकोण 
प्रदान किया। उनकी “अन्वान्टेड सीरीज” के नाम से चित्रों का 
संकलन प्रसिद्ध माना जाता है। समाज के लोगों का अभिशप्त 
जीवन को उन्होंने अपने नये आयामों से विकसित किया तथा 
अपनी कला श्रृंखला को विकसित करने के लिए विकास की ओर 
कप हुए जिससे उनकी यह कला श्रृंखला दर्शकों में प्रसंशनीय 
हुई | 
आधुनिक कला ने 20वीं शताब्दी के अन्त में एक नया मोड़ 
लिया तथा समकालीन कला का विकास प्रारम्भ हुआ। इस कला ने 
विविध भावनाओं को उजागर किया। कलाकार के अन्दर समस्त 
प्रकार की भावनाओं को उद्देलित कराकर इसी आयामों की एक 
श्रृंखला तैयार करके भारत ने पूरे विश्व में कला जिज्ञासुओं को 
समकालीन कला से अवगत करा दिया। इससे भारत में समकालीन 
कला के विकास की सम्भावनाओं को बल मिला। समकालीन कला 
के विचारधारा . के प्रचलन ने कलाकृतियों की सम्भावनाओं को 
प्रोत्साहन प्रदान किया। जन-मानस व कला जगत के 
विचार-विमर्श से एक महत्वपूर्ण विशिष्ट धारा को सार्थक बनाया 
गया। समकालीन कला के आयामों की कलाधारा मूल तत्वों से 
उजागर हुई तथा उसकी वास्तविकता को लोकप्रिय बनाने में 
विकास की ओर उन्मुख हुई। क्‍ 
समकालीनता की प्रवृतियाँ आधुनिक कला आयामों की 
विभिन्‍न आवश्यकताओं को पूर्ण करने तथा उसके सूजन प्रक्रिया 
को प्रबलता प्रदान करना है। त्रिआयामी चित्रों की रचना में मानव 
के समस्त पहलुओं को अंकित किया जाता है। रंगों के संयोजन में 
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आयामों के संतुलन पर विशेष ध्यान दिया जाता है। आधुनिकता 
के प्रभाव से देश एवं समाज में कला का समावेश होता है। कला 
की गतिशीलता में समाज के परिदृश्य अवश्य दिखायी देते हैं। 
कला की उन्‍नति में एक क्रान्तिकारी प्रवृत्ति समाहित होकर 
गतिशील रही है। कल्पना योजना में लीन कलाकार के मन में 
उच्च विचार उसकी चित्रशाला में उपलब्धियों के रूप दिखायी देता 
है। समाज के विचार-विमर्श को अपनी कला योजना में चित्र के 
रूप में व्यक्त करना ही उसका योगदान है। कलाकार का चिन्तन 
उसकी उपलब्:धियों को प्रकाशमय बनाता है। वह प्रयत्नशील रहकर 
अपनी उत्कृष्टता को कलाकृति में व्यक्त करता है। कला चिन्तकों 
ने आधुनिक कला को समकालीनता के उच्च विचारों के मंथन से 
चित्र की रचना माना है। उसने तकनीक एवं विषयवस्तु को आधार 
मानकर तत्परतापूर्वक चित्रण कार्य किया। आधुनिक परिवेश में 
समकालीनता की व्यापकता को मूल परिवर्तन एवं गतिशीलता का 
आधार माना है। आधुनिकता की पहचान को नवीन कार्य-कलापों 
एवं नवीनतम कृतियों एवं मानवीय अनुकूलता से माना है। मानवीय 
संवेदनाओं को अभिव्यक्ति के माध्यम से विभिन्‍न तरह के आयाम 
प्रदान करने का भरसक प्रयास रहता है। प्रेरक भावों से ही उसके 
दृष्टिगत बिन्दुओं का आंकलन होता है। क्‍ 


प्रासंगिक कलाकार क्‍ 

पद्मश्री रणवीर सिंह बिष्ट समकालीन कला 
के सुविख्यात कलाकारों में हैं जो अपने कला जीवन को दृश्य 
चित्रण के माध्यम से परिचित कराते हैं। उन्होंने अपने परिश्रम और 
सच्चाई से कला मार्ग की यात्रा को सफल बनाने में महत्वपूर्ण 
उपलब्धियाँ अर्जित की हैं। बिष्ट का प्रारम्भिक जीवन पहाड़ में 
बीता तथा बाद में कला एवं शिल्प महाविद्यालय लखनऊ में। 
कलाकार के रूप में उन्होंने अपने को स्थापित किया। उन्हें अपने 
देश के प्रति अगाध लगाव था। यहाँ की मिट्टी को वे सब कुछ 
मानते थे। उनके बचपन की याद दिलाते ऊँचे- ऊँचे पहाड़ों, 
मन्दिरों को उन्होंने अपनी कला के द्वारा अभिव्यक्त किया। 
हिमालय की वादियों में बर्फीली चोटियाँ, बादल व मौसम के 
बदलते अन्दाज को भी उन्होंने चित्रित किया। उनके चित्रों में 
पारदर्शिता एवं स्वच्छता विशेष रूप से देखने को मिलती है। इनके 
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सुपरिचित कलाकारों में सुधीर खास्तगीर, मदन लाल नागर, 
अवतार सिंह पवॉर, सुरेश्वर सेन आदि थे। ये सभी कलाकार इनके 
साथ कला विषय की सृजन प्रक्रिया को उचित ढंग से 
विचार-विमर्श करते थे। सांस्कृतिक धाराओं से जुड़े कई प्रयोजन 
उनके प्रयासों की सीमाओं तक उनके अन्वेषक होने के प्रतीक हैं। 


तकनीकी प्रक्रिया 

तकनीकी प्रक्रिया से कार्यमूलक विचार एवं 
सम्प्रेषण का सर्वोच्च सिद्धान्त माना जाता है। आधुनिक कला का 
अस्तित्व एक आधारभूत प्रकृति एवं मानवीय उपलब्धि में विद्यमान 
है। आधुनिक कलाकार राजनैतिक, सामाजिक एवं वैचारिक आयामों 
के तथ्यों से सदैव उत्प्रेरित रहते हैं। मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से 
सरल जन-जीवन के सोपान प्रकट होते हैं। रणवीर सिंह बिष्ट 
अपने चित्र तकनीकी प्रणाली एवं आधुनिक संप्रेषण में एक नवीन 
आभा प्रदान करने का विकल्प चुना। उन्होंने जन-मानस 
मानसिक भावनाओं को चित्रों के माध्यम से एक अलौकिक शक्ति 
के रूप में चित्रित किया। अपने चित्रों के संयोजन में उन्‍्हों 
आध्यात्मिक उन्‍नयन को उत्प्रेरित करके हृदय की गहराईयों को 
आभास कराया है। कलाकार के मन में भौतिक वाद का जब जन्म 
होता है तो वह आधुनिक कला का गुण है। इसके वैज्ञानिक 
विश्लेषण से आधुनिक तन्‍त्र के अन्वेषण का ज्ञान होता है। 
कलाकार के मन में नवीनतम विचार एवं विभिन्‍न पहलुओं का जन्म 
होते रहता है जो उसकी वैचारिकता के माध्यम को संप्रेषित करती 


है । 

कलाकार की विचारधाराओं को विभिन्‍न तरह से भावपरक एवं 
आत्मपरक के आयाम में सृजनात्मक प्रक्रिया के रूप में संयोजित 
किया जाता है; क्योंकि कला के प्रस्तुतीकरण में मानव के विकास 
की अपेक्षा इंगित रहती है। इसी तरह समकालीन कला की कल्पना 
विशिष्ट प्रयोजन से व्यक्त होती है। आधुनिक कलाकार इस तरह 
की परम्परा को विशिष्ट रूप देकर विशेषताओं से अलंकृत करता 
है। उसके जीवन में समाहित मूल्यों की रूपरेखा को मनोवैज्ञानिक 
रूप में विकसित चेतना की ओर प्रेरित करता है। 

कला स्वयं में एक सृजन शक्ति को लिये हुए होती है। 
आधुनिक कला के अन्तर्गत समस्त विषयवस्तु अपने विचारों को 
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संतुलित करती है। कलाकार की भूमिका एक पथ प्रदर्शक के रूप 
में होती है। समकालीन कलाकार का अपना एक विचार, तकनीक, 
विधि से कला के उत्कृष्ट गुणों को अपनाकर रचना कार्य में तत्पर 
रहता है। वैसे कलाकार के अन्दर विभिन्‍न तरह के वैचारिक तत्व 
होते हैं जो उसकी सार्थकता को कला की भाषा में व्यक्त करने 
का प्रयास करते हैं। व्यापक धारणाओं के द्वारा नीवनतम आयामों 
में कलाकार की प्रखरता प्रदर्शित होती है। 

वर्तमान समय में अगर देखा जाय तो समकालीन कला की 
समीक्षा एवं उसका परिवेश कल्पना पर निर्भर करता है। 
वस्तु-चित्रण से लेकर दृश्य-चित्रण के सभी आयामों को स्पर्श 
करने की प्रवृत्तियाँ तत्पर रहती हैं। कलाकृतियों की मूल भावनाएँ 
तत्वों एवं तकनीक की उपलब्धता के आधार पर प्रस्तुत होने का 
आधुनिकतम विकसित गुण है। 

रणवीर सिंह बिष्ट की कला प्रवृत्तियों पर दृष्टि डालें तो यही 
कल्पना चिन्तन एवं विकास से भरी अलंकृत आकृतियाँ एक 
नवीनतम स्वरूप प्रदान करती हैं। गहनतम वैचारिक कल्पना से 
योजनाबद्ध कलाकृति में प्राविधियों के माध्यम से यथार्थ अभिव्यक्ति 
होती है। कला के प्रयोजन में आधुनिक विषयों पर सृजन निरन्तर 
होता है; क्योंकि जन-मानस के विषयों से प्रेरित होकर कलाकार 
समकालीन प्रवृत्तियों को देखकर उसके मन में नवीनतम विचार 
उत्पन्न होते हैं। कलाकार द्वारा सृजित आयाम निरन्तरत: आकर्षण 
में वृद्धि कराते हैं। इस तरह के चित्रों में संयोजन की दृष्टि से 
आधुनिकता के परिप्रेक्ष्य में समकालीन प्रवृत्तियाँ अपने आकर्षण से 
जानी जाती हैं। सभी कलाकार समाज की आवश्यकता से 
कलाकृतियों के माध्यम से चेतना जागृत कर रहे हैं। 
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(स) समकालीन कला प्रवृत्तियाँ एवं रणवीर सिंह बिष्ट 
की कला: 


समकालीन कला प्रवृत्तियों पर दृष्टिपात करते समय कलात्मक 
वातावरण का होना अति आवश्यक है| इससे कला का प्रवाहमयी 
स्वरूप विकसित होता है। समकालीन कला के द्वारा शहरी विकास 


में भी वृद्धि हुई है। समकालीन कला के विकास में कई तरह 


कठिनाईयों का सामना करना पड़ा। जैसे कभी-कभी कला 
प्रवाह में शिथिलता आने लगी| उसी तरह विकास की स्थितियाँ भी 
शिथिल होने लगी। इस समय के चित्रों का अवलोकन विभिन्‍न 
तरह से किया गया। समकालीन कला का विकास अधिकांशतः 
उत्तरी भारत में हुआ, जिनमें राजस्थान, उत्तर प्रदेश, दिल्‍ली एवं 
पंजाब हैं। चित्रों को कागज एवं कैनवास पर चित्रित किया जाता 
था। इन चित्रों में आकृतियों को रेखाओं के द्वारा चित्रित किया 
गया, जिनमें रंगों का संयोजन इस प्रकार से हुआ कि उनमें 
सजगता व साम्यता को प्रतीकात्मक भावों के द्वारा वर्णित किया 
गया। रणवीर सिंह बिष्ट द्वारा बनाये गये विभिन्‍न रेखाचित्र 
निम्नवत्‌ हैं:-- चित्र संख्या : 43, 44, 45, 46 एवं 47 





चित्र संख्या : 43 









चित्र संख्या : 44 
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चित्र संख्या : 46 
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चित्र संख्या : 47 


आधुनिक भारतीय चित्रकला का विस्तार उसकी समकालीन 
प्रवृत्तियों से हुआ। मानव ने जहाँ भी क्रिया-कलाप किये वहीं 
उसने कला की भावना को हमेशा ग्रहण किया। ऐसा ही विकास 
का दौर रणवीर सिंह बिष्ट के विभिन्‍न श्रोतों का माध्यम रहा। 
समकालीन कला में अन्तर्राष्ट्रीय कला जगत्‌ की प्रवृत्तियों का 
विशेष महत्व रहा है। इस प्रकार के विशेष प्रभाव भारतीय 
समकालीन चित्रकला की प्रवृत्तियों में देखने को मिलते हैं। 
पाश्चात्य कला में सन्‌ 4905--06 ई० में कला आन्दोलन को 
'फाववाद” के नाम से पहचाना गया। यह आन्दोलन जर्मनी में 
अभिव्यंजना के रूप में विस्तारित हुआ। इस अवधि में कलाकारों ने 
ग्रुप में रहकर अलग-अलग ढंग से अपने निजी प्रयासों से अग्रसर 
होने की कोशिश की। कलाकार का प्रयास सम्पूर्ण विश्व में एक 
आन्तरिक भाव की झलक को चित्रित करना रहा। स्वतन्त्रता के पूर्व 
चित्रकला पर यूरोपीय प्रभाव उसके अंश से ही उत्पन्न हुआ। 
भारतीय चित्रकारों में रवीन्द्रनाथ टैगोर, अमृता शेरगिल एवं यामिनी 
राय ने स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ अपने सृजनात्मक पहलू को अत्यधिक 
बढ़ावा दिया। तभी से कला की रूपरेखा में कला का जन संचार 
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तथा कला की अभिव्यंजना का प्रभाव देखने को मिलता है। एक 
ओर भारतीय कलाकार आधुनिकता के स्वरूप को कला में समाहित 
करने की भरसक कोशिश में लगे थे जो चित्रकला की नवीनता को 
साकार करने के लिए प्रयासरत दिखायी दिये। 

परिणाम स्वरूप समकालीन कला का जो स्वरूप कला 
समीक्षकों, कलाकारों, विद्वानों के समक्ष उभर कर आया उनमें 
पाश्चात्य कला प्रयोगों के प्रभाव का अंश बहुत अधिक देखने को 
मिलता है। भारतीय समकालीन कला प्रभाव तीव्रता से जन सामान्य 
एवं नवीन कलाकारों के मनो मस्तिष्क पर पड़ा है। किन्तु 
समकालीन कलाकारों द्वारा भारतीय आधुनिक कला शैली को नवीन 
स्वरूप देने की दिशा में किये जा रहे प्रयासों से यह सम्भावना 
अवश्य बनती है कि कालान्तर में भारतीय आधुनिक कला शैली का 
मौलिक स्वरूप उभर कर आयेगा। समकालीन भारतीय आधुनिक 
कलाकारों के विचार से आकारों तथा रंगों में भावोत्पादक गुण 
तात्विक रूप से छिपे हैं। अत: शुद्ध अर्मूत पद्धतियों में भी चित्रण 
किया जा सकता है जो कलाकार की स्वयं की अनुभूति और 
आइडिया पर आधारित हो। आज का भारतीय चित्रकार नये 
कथ्यों, नये परिवेशों, नयी कल्पनाओं और नये प्रतिमानों के 
अनुसंधान में व्यस्त है। कला के क्षेत्र में इधर के दर्शकों में जो 
विश्वव्यापी परिवर्तन हुए हैं उनके प्रभाव से भारतीय कलाकार भी 
प्रभावित हैं ।* 

भारतीय समकालीन कला को प्रोत्साहन देने के लिए 
पाश्चात्य दृष्टिकोण के आधार पर भारतीय चित्रकला के सम्मिश्रण 
से पहचाना गया, जो भी प्रयास उस समय किये गये वे सब. 
चित्रकला की प्रगति को अग्रसर करने के लिए किये गये। नव 
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4-पाण्डेय, सन्ध्या एवं | भारतीय कला पुनर्जागरण एवं चित्रकार पृ0 78 
पाण्डेय, आर0पी. मध्यप्रदेश हिन्दी ग्रन्थ आकदमी 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर मार्ग बाणगंगा, 
भोपाल--462003 (4997) 


2-वही, पृ0 79 
3-अग्रवाल, गिर्राज किशोर : आधुनिक भारतीय चित्रकला पृ० 433 
संजय पब्लिकेशन्स शैक्षिक पुस्तक प्रकाशक 
अस्पताल मार्ग, आगरा-3 (4999) 
4-गैरोला, वाचस्पति भारतीय चित्रकला पृ0 289 


चौखम्बा संस्कृत प्रतिष्ठान 
38, यू0ए0 जवाहरनगर बंगलो रोड 
पो0बा0 नं० 2443, दिल्‍ली--440007 (990) 





कलाकारों को प्रगतिशील बनाने में यह प्रयास सार्थक रहा। भारत 
में यथार्थवादी पाश्चात्य सभ्यता व्यक्ति-चित्रण एवं रेखांकन की 
प्रगति का एक नया रूप उभरा। टैम्परा एवं तैल चित्रण को अधिक 
सर्वोत्कृष्ट माध्यम माना गया। प्रगतिशील कलाकारों में एन0एस0 
बेन्द्रे परमानन्द चोयल, मोहन सामन्त एवं केएएस0 कुलकर्णी का 
नाम अग्रणी है। कला में विस्तार लाना ही समकालीन कला का 
प्रयोग था। कला पारखियों के मन में जागरूकता का भाव उत्पन्न 
होकर सफलतम प्रयास रहा है। चित्रकार अपनी कृतियों में व्यवस्था 
की दृष्टि से रंग-योजना, रेखाओं का सम्मिश्रण इत्यादि को 
विकसित किया करते थे। प्रत्येक कलाकार अपनी-अपनी दृष्टि से 
नवीनतम प्रयोगों से अपनी कला यात्रा को तय करने में जुटे रहे। 
पाश्चात्य दृष्टि को भी कई कलाकारों ने ग्रहण किया जिससे कला 
के नये आयाम प्रस्तुत हुए। सभी कलाकार समकालीन कला के 
माध्यम से भारत को सुदृढ़ बनाने में अग्रणी रहे। एक नवीनता की 
दृष्टि से प्रत्येक कलाकार में अपने कला संसार को अपनी 
भावनात्मक विचारों से विकसित करने की योजना होती है। उस 
समय कलाकार अपनी समकालीनता की प्रवृत्ति को सुदृढ़ता प्रदान 
करने में तत्पर था। 
समकालीन कलाकारों में रसिक रावल एवं ए0ए0 अलमेलकर 
ने अपने चित्रों को जल रंगों से चित्रित करके उचित विषयों पर 
कार्य किया। अमृता शेरगिल व यामिनी राय जैसे आधुनिक 
कलाकारों की प्रेरणा से समकालीन कलाकारों को भी प्रोत्साहन 
मिला|। अलमेलकर की कला में राजपूत कला का भाव झलकता है। 
उन्होंने कला को राजपूतों का सर्वागीण इतिहास बताया। 
अलमेलकर की कृतियों में परम्परागत भारतीय रेखात्मक शैली का 
विकास देखने को मिलता है। पक्षियों, आदिवासी महिलाओं आदि 
से सम्बन्धित चित्र देखने को मिलते हैं। चित्रों को दर्शाने में रेखीय 
एवं छाया-प्रकाश का अदभुत प्रभाव देखने को मिलता है। 
बिष्ट ने जल रंगों के इस माध्यम में लगभग एक वर्ष से कुछ 
प्रयोग किया है और उनके ही कथनानुसार वह वीरेश्वर सेन से 
रणा ग्रहण करते हैं, लेकिन यह बात बिल्कुल स्पष्ट है कि 
वीरेश्वर सेन ने इस माध्यम से प्रकृति को एक पारलौकिकता प्रदान 
करने का प्रयत्न किया था, ऐसी पारलौकिकता जो सुपरिचित है। 
इसके विपरीत बिष्ट प्रकृति को जिन रंगों में घटित करते हैं वह 
एक सजीव प्रक्रिया है। न इस प्रक्रिया में सुपरिचित लघु चित्रों की 
सुकोमलता या वायवीयता को दूँढना ठीक होगा और न इन लघु 
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चित्रों में वह खिलवाड़ ही है जो कि बिष्ट के पुराने लघु चित्रों का 
एक “मूड' रहा है।' 

इस तरह बिष्ट जल रंगों और तैल रंगों की तकनीक में 
महारत हासिल करने की दिशा में चल पड़े । उनके एक समकालीन 
चित्रकार फ्रैंक वेसली, जो आजकल आस्ट्रेलिया में रहते हैं, की 
बिष्ट के कला-जीवन में बड़ी महत्वपूर्ण भूमिका रही है। फ्रैंक 
वेसली के संवेदनशील जल रंगों की छाप उनकी कल्पनाशीलता पर 
स्पष्ट है। सम्भवतः इससे उनकी सृजनात्मकता को मदद मिली और 
रंगों के संदर्भ में खासा परिष्कार होने के साथ-साथ तकनीक भी 
पुष्ट हुईं, परिणाम स्वरूप जल रंग चित्रण में उन्हें अनोखी 
सफलता मिली। इन दोनों चित्रकारों की क्षमता के जरिए 
जलरंगी-चित्रण में पैचवर्क तथा वॉश तकनीक समृद्ध व लोकप्रिय 
हुई। इसके लिए लखनऊ स्कूल प्रसिद्ध रहा है और इस बात का 
अपना ऐतिहासिक महत्व है। बंगाल स्कूल की वॉश तकनीक को 
लखनऊ के चित्रकार आगे ले गये थे। उन्होंने जल रंगों से वॉश 
चित्रण करके परिष्कार के लिए टेम्परा पद्धति से चित्रों को नफासत 
से पूरा किया। वॉश चित्रण में “सबक”, “कवयित्री' और 'मूसलाधार 
वारिश' बिष्ट की उत्कृष्ट उपलब्:धियाँ हैं ।* 

समकालीन कला का विस्तारीकरण भौतिक ढंग से सुन्दरतम 
नवीन प्रयोगों से माना गया है। एक ऐसा श्रोत चित्रकला को 
अलंकृत करने में लगा जो अपने बिम्ब पर देखने के लिए मूलभूत 
माना जाने लगा। रणवीर सिंह बिष्ट ने सौन्दर्य की अभिवृद्धि के 
माध्यम से समकालीन कलाकार के रूप में योगदान दिया। 
समकालीन चित्रकला में उनके अनुभवों का बिम्ब उनके चित्रों में 
दिखायी देता है। उनकी कलाकृतियों में समाज के प्रति जो 
भावनाएँ जागृत होती दिखायी दी जो उनके पदार्थ चित्रण की 
मौलिकता स्पष्टत: चित्रित करने का अथक प्रयास रहा है। 





(-एक बार फिर परीक्षण. :. दिनमान 6-42-4976 से संकलित 
कला त्रैमासिक अंक 22 4985 
राज्य ललित कला अकादमी, लखनऊ। 


2-मोहन, सौमित्र .... रणवीर सिंह बिष्ट: समकालीन भारतीय कला 
अनुवादक : वर्मा उमेश श्रृंखला पृ०0 3 ललित कला अकादमी रवीन्द्र भवन 
नई दिल्‍ली--440004 (990) 














64 


समकालीन कला की प्रवृत्तियों को ध्यान में रखते हुए बिष्ट ने 
चित्रों की रचना की। रंगों का संयोजन भारतीय परम्परा एवं 
गुणवत्ता के आधार पर किया है। उनकी कला में पर्वतों की 
बाहुल्‍यता देखने को मिलती है। उनकी कल्पना व्यापक दृष्टिकोण 
की रही है। चित्र संयोजन को अदभुत स्वरूप प्रदान करना उनकी 
विशिष्टता रही है। उनके चित्रों में ग्रामीण जीवन से जुड़े कई 
पहलुओं पर आधारित विषय रहे हैं। वे सदैव अपने चित्रों को 
सजगता से चित्रित करते थे। अपने अन्दर छिपी कलाकार की 
प्रतिभा को उन्होंने चित्रों की श्रृंखला से उजागर किया। उनके 
चित्रों में दृश्य चित्रों को देखने से ऐसा आभास होता है कि उनकी 
भावना में आध्यात्म के प्रति भी अप्रतिम लगाव था; क्‍योंकि उनके 
चित्रों में मठवासी चित्र संख्या : 48 एवं केदारनाथ में हिमालय की 
निर्मलता देखने को मिलती है। चित्र संख्या : 49 











 # 
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4 2.0४/0320 





चित्र संख्या : 49 
केदारनाथ मन्दिर 


यह शैलीगत स्तर पर एक विचित्र प्रकार की टकराहट थी। 
एक ओर पहाड़ों में उनका प्रारम्भिक जीवन बिताना और साथ ही 
नागरिक जीवन की जटिलताओं से उनका साक्षात्कार- इन दो 





तथ्यों ने बिष्ट के व्यक्तित्व को एक विचारशील व्यक्ति और एक 
कलाकार का रूप प्रदान किया। यहाँ उनके विभिन्‍न चरणों पर द्वुत 
गति से दृष्टि डालना प्रासंगिक होगा। एक चित्रात्मक जल रंग के 
कलाकार, जिनमें मौलिक रंगों का प्रभाव अधिक है-बिष्ट ने कई 
मैदानी तथा पहाड़ी दृश्यों के चित्र बनाये हैं। उन्होंने पुष्पित होने 
वाले पेड़ों के चित्र बनाये, बड़े-बड़े फलक पर रात्रि-दृश्यों को 
बनाया, जिनमें रंगों के चौड़े आकार हैं, जिनमें कुछ स्पष्ट मकानों 
के दबे हुए दृश्य हैं या रात के वे फलक जो काले, लाल तथा 
पीले रंगों में बनाये गये हैं सब सम्मिलित हैं। 


कलम न नरक लिकलक पल अं ं४४४२४७७७४/४एएए 








अली अमरनननभ५ध 


4-बिष्ट एक कला घटना: स्टेटसमैन 25 सितम्बर, 497 से संकलित 
कला त्रैमासिक अंक 22 4985 पृ0 44 
राज्य ललित कला अकादमी, लखनऊ | 
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बिष्ट के चित्रों में नयी टैकनीक और नयी भावांकन पद्धति के 
साथ-साथ विषयों के चुनाव में भी नवीनीकरण है। रंगों की 
ताजगी और आकृति की स्वप्निल तरंगें उनके चित्रों में गति तथा 
जीवन भर देती हैं। एक ओर उन्होंने झुर्रियों से भरे हुए वृद्धावस्था 
के ऐसे प्रिय चित्र दिये हैं, जिनसे जीवन की गहन अनुभूतियों के 
स्वर मुखरित हैं और दूसरी ओर उददाम यौवन के उल्लास से 
भरी हुईं दीपशिखा सी सुन्दर मुखाकृतियाँ हैं, जिनमें तीव्र भावावेश 
की अभिव्यक्ति है। श्रम, अभाव, उत्पीड़न और विषाद के समन्वय 
से उन्होंनें ऐसे चित्रों का भी निर्माण किया है, जिनमें जीवन की 
यथार्थताओं के दर्शन होते हैं। उनकी कला में प्रकृति प्रेम का 
स्वर सबसे अधिक मुखर है। फिर भी उनकी कला सदैव 
प्रयोग-धर्मा रही है। कभी अत्यन्त आवेग में बनी उनकी आकृतियाँ 
अपूर्ण अथवा विस्फोटक सी जान पड़ती है तो कभी उन्होंने अत्यन्त 
धैर्यपूर्वक मनोरम आकृतियों की भी रचना की है। बिष्ट के चित्रों 
में तकनीकी नवीनता और थीम्स (विषय) की मौलिकता है| उनकी 


नये प्रयोगों में रुचि 


इसीलिए उनकी रचनाओं में अनुभूति की 


तीक्ष्ण क्षमता और अभिव्यक्ति की कुशलता है। वे रंगों और 
आकारों को अपेक्षित सहजता के साथ जुटाते हैं।' 


ररन्‍ममस्‍भक ७+४८॥३४ #नमन्नपमान्‍न॥ >५अभ०उानत भराननकल.३++ संर५++कानसक कैनमनस++ +ह38७७॥॥० क्‍॥«कपभकानमु ८2॥७४७७७ा५े अवननकजक ५ 2%+ अप अपनमकनभामन “०५५७७७५७» 409॥0७/आमकक समानलनभमन्‍ ५:»३+७कनक अकानककत+न्‍ #०५॥»०३/॥०७ ५७/०४९५७+। भपा(५०कर+क॥ क्‍4स्‍+फाफ+ आना लामम्मताकभथक १७७/५१३ कक १कननमकनकक ५७+५३५७५३३ अ्ममनकम+ ७७४०५०७३४५+ काम कथन कनन++०+ 4 मक3७+ न+9 मन अभनाा+५भ आपका भरत १५3५) ७ए# “३३७ +कपकक्‍नन अमममभ++०म ७ सारा पका ऊना लक मन 343>#%03 ४ -ननम्यकनना #0ल्‍03 न अनपभ मानना ढ)७ न अमननमनान कल्नननशान ऑल लगनान वनननननन नीला अननानयनयनन 


4-गैरोला, वाचस्पति 


2-अग्रवाल, गिर्रज किशोर 


3-वर्मा, अविनाश बहादुर 


4-शर्मा, लोकेश चन्द्र 


भारतीय चित्रकला पृ0 273--274 
चौखम्बा संस्कृत प्रतिष्ठान 

38, यू0ए0 जवाहरनगर बंगलो रोड 
दिल्‍ली--440007 (4990) 


आधुनिक भारतीय चित्रकला पृ0 59 
संजय पब्लिकेशन्स शैक्षिक पुस्तक प्रकाशक 
अस्पताल मार्ग, आगरा-3 (4999) 


भारतीय चित्रकला का इतिहास पृ0 309 
प्रकाश बुक डिपो, बड़ा बाजार, 
बरेली (4997) 


भारत की चित्रकला का संक्षिप्त इतिहास पृ0 482 
कृष्णा प्रकाशन मीडिया (प्रा0) लिए... 
44, शिवाजी रोड, मेरठ (2005) 
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रणवीर सिंह बिष्ट के अर्मूत संयोजन आकाश के विस्तार व 
पहाड़ के सन्दर्भो में जुड़ते हैं। नीले रंग के ये संयोजन उनके 
यहाँ के संयोजनों की ही अगली कड़ी है, जिनमें से आकृतियाँ 
निकलती गयी हैं और शेष रह गये हैं-नीले और हरे रंगों के सूक्ष्म 
भेदों को दर्शाते कुछ आकार|।' 

सहज अभिव्यक्ति गतिशील और अस्थिर दोनों है। चित्र की 
आभा दर्शक की मानसिक और सौन्दर्यपरक प्रवृत्तियों को उत्तेजित 
कर देती है। कृति कुछ ऐसे सिद्धान्तों और विचारधाराओं का 
प्रतिपादन करती है जिसकी जड़े पुरातन अध्यात्म में गहरे पैठी हैं| 
गूढ़ ज्ञान अथवा अध्यात्म एक दूसरी दुनियाँ, अभिनव बिम्ब और 
मनुष्य की कल्पना व समझ से बाहर की दिव्य आभायुक्‍त 
वास्तविकता प्रस्तावित करता है। इस धरातल से उतर कर वह 
रोजमर्रा के ऐन्द्रिक संसार में आ जाता है, असंख्य विरोधाभासों 
द्वारा संचालित मनुष्य की जिन्दगी के तानों-बानों में। यही बिष्ट 
का कला संसार है-ऐसा संसार जो तमाम ब्रहमाण्ड की मन्त्रणा को 
सामने लाता है, जिसमें नीले और सलेटी रंगों की विभिन्‍न रंगतों 
तथा उठान और उतार के छाया-प्रकाश का विरोधी आवर्तन है 
और यही मानव मात्र की यातना एवं उसके सुख-दुःख को स्पष्ट 
करता है। बिष्ट के नये चित्रों की श्रृंखला की सूजनात्मकता की 
जान यही नीला और सलेटी रंग है। इस श्रृंखला के चित्रों में 
बाद में बिष्ट ने स्वाभाविक रूप से तरल रंग को बहाने के बाद 
चाक्‌ से रंग लगाकर और उस पर सीधे कलर ट्यूब से रेखांकन 
कर इस श्रृंखला को आगे बढ़ाया। इस तरह से संयोजित कंनवास 
पर रेखाओं के माध्यम से उन्होंने सशकक्‍ता से नगर दृश्यों का 





4-सिंह, सीमा... ब भारतीय समकालीन प्रयोगमूलक चित्रकला की 
मनोवृत्तियाँ एवं प्रवृत्तियाँ (शोध प्रबन्ध) पृ0 85 
ललित कला विभाग, महात्मगा गाँधी काशी 
'विद्यापीठ वाराणसी-2 (2000-04) 


॥. 


2-वर्मा, उमेश ु समकालीन भारतीय कला श्रृंखला पृ0 4-2 
(रणवीर सिंह बिष्ट) 
ललित कला अकादमी रवीन्द्र भवन 
नई दिल्‍ली (4990) 
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आभास बड़े मनोहारी रूप में दिया था।“नगर दृश्य” श्रृंखला के 
दौरान वर्ष 4967-68 में बिष्ट को अमरीका और फ्रांस देशों की 
यात्रा पर जाने का अवसर मिला। वहाँ से लौटने के बाद उन्होंने 
अपनी इसी श्रृंखला पर काम जारी रखा, लेकिन उनके बाद के 
चित्रों में जो बदलाव आया वह यह था कि जब वह कैनवास पर 
रंग-बिरंगी क्षैतिजाकार पटि््‌टयाँ बनाने लगे और फिर पटिटयों के 
क्रम को आवश्यकतानुसार किन्‍्हीं धब्बेदार रूपाकारों से तोड़ देते।* 
उनके इन रूपाकारों वाले कैनवास धरती और आसमान के मिलन 
को साकार करते हैं, जैसे पहाड़ों के बीच कोई अपने को एकाग्र 
करके चिन्तन में डूब गया हो और आकस्मिक रूप से उसके 
चिन्तन को कोई रूप मिल गया हो या किसी नदी के किनारे खड़े 
होकर ठहरे हुए जल को घुंधलके में देखते हुए कहीं स्वच्छ जल 
की पटि्टियाँ और फिर छायादार पटिटयाँ दिखने लगें।' 

देश के महानगरों में कला का विकास आधुनिक कलाकारों 
द्वारा चित्रों को प्रदर्शित करने से हुआ। चित्रकारों ने देश के छोटे 
शहरों में भी समकालीन कला को विकसित कराने की कोशिश 
की।| कलाकार के भावात्मक दृष्टिकोण से कला का स्वरूप एक नये 
अन्दाज में दिखायी देने लगा। लखनऊ, इलाहाबाद, वाराणसी, 
आगरा, कानपुर, मेरठ, दिल्‍ली आदि महानगरों में समकालीन कला 
की प्रवृत्तियाँ तीव्र गति से अग्रसर हो रही थी। इसके साथ-साथ 
कलाकार के उत्साह में भी अत्यधिक वृद्धि होने लगी। इससे 
समकालीन कला को एक नई दिशा प्रदान हुईं | 


ल्‍रररतकन्‍णा गरम०+»+४५९४॥॥ १शमानकनमन भाजा+७+४७५७७ ५५ रवाना न#+0/+३॥#क अलाननकन»कत १४4/%;४०५ा दममसासल+अककन कराध्तापभ अनरानमकन्‍गल& अपने. काभाममभमभ४न- 0+0,७#ककाक फापभाभ ५७) ॥०कामवापआ९न प्रमानणाान्‍का ० ४3न०मरभाआ ।जिका०३५००॥ ९४माा॥पन! आननतावीनेक ४४+३ाकााक आपने: 92नस ७.१ “रमन मवस५७ ८५३७३ ७प 4९9%9७:४५७५७ #ामकाकक ऑ+३७+#७३५॥; #७वावभाकाक व्याान३०५१०७०७ २७७५5 9५७७५ आवाम्मभभमना ओेम+७७०#७ शशातराफलाकक) फाक॥१७७७४8 आमभनकल»ल पान+)५४०न०० 4७०५०५००००; ॥५०००७७०) फनवामनन-+ न ४0+3>>धथा जमाननमप #व९०५००अआा धमनानननाम (५ा७५७+भात नसकक्‍नक 3 /40०३० कान५काल, 


4-निगम, अखिलेश . : समकालीन कला पृ0 32 
द (माटी की गन्ध बरकरार है 
चित्रकार रणवीर सिंह बिष्ट) 
ललित कला अकादमी संख्या--3--4 
नवम्बर, 84 मई, 85 नई दिल्‍ली | 


2-वही, पृ0 32 


3-निगम, अखिलेश .. .:.. समकालीन कला पृ0 32 
....... (माटी की गन्ध बरकरार है. 
. चित्रकार रणवीर सिंह बिष्ट). 
ललित कला अकादमी संख्या--3--4 
नवम्बर, 84 मई, 85 नई दिल्‍ली। 











समकालीन कला के प्रचार व प्रसार में तत्पर कलाकारों में 
रणवीर सिंह बिष्ट के साथ गोपाल कृष्ण खन्‍ना, बद्रीनाथ आर्य एवं 
मदनलाल नागर चित्रकला की माँग को महत्वपूर्ण माना तथा 
सूजनात्मक प्रवृत्तियों की ओर अग्रसर हुए। इनमें से कुछ 
कलाकारों ने भारतीय पारम्परिक शैली को अत्यधिक महत्वपूर्ण 
समझा। उन्होंने अन्य माध्यमों से कई विषयों को साथ रखकर एक 
नयी तकनीक को जन्म दिया। इस शैली में अधिकांशत: वॉश 
तकनीक के भाव जागृत हुए जो कलाकार की अभिव्यक्तियों में एक 
मानी जाने लगी। बद्रीनाथ आर्य ने भारतीय परम्परा को प्रबलता 
प्रदान करने में अपना योगदान दिया। वे बंगाल शैली को भी 
परम्परागत ढंग से अभिव्यक्त करने में अग्रसर रहे| वे कहते थे कि 
परम्परा देश की धरोहर है तथा यह धरोहर देश की संस्कृति व 
सभ्यता को विकसित करने का कार्य करती है। 

रणवीर सिंह बिष्ट के समकालीन कलाकार मदन लाल नागर 
थे। उन्होंने नूतनवादी प्रवृत्तियों को एक साथ कला शैली के रूप 
में विकसित किया। इनके चित्रों में समीक्षावाद व अभिव्यंजनावाद 
का प्रभाव दिखायी देता है। चित्र संख्या : 20 








चित्र संख्या : 2 
अभिव्यंजनावादी संयोजन 
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उनके प्रमुख चित्रों में सैरा चित्र, ब्लू सीरीज इत्यादि श्रृंखला 
की अत्यधिक प्रशंसा हुई। प्रकृति को विशेष रूप से अपने अनुभवों 
से तथ्यों के आधार पर चित्रित करने वाले लखनऊ के ये कलाकार 
विकसित कर रहे थे। कलाकार के अन्दर सृजन शक्ति को साकार 
करने के लिए इन्होंने समकालीन कला को विकसित करने में 
अपना अप्रतिम योगदान प्रदान किया। लखनऊ के कलाकारों में 
एक नयी चेतना जागृत हुई, यह चेतना समय के विभिन्‍न पहलुओं 
को विकसित करने का एक उचित माध्यम रही। समकालीन 
कलाकारों ने अपने अन्दर उदीयमान कीर्ति का प्रारम्भिक चरण पार 
करके एक अर्मूत चित्रण की ओर अग्रसर हुए। यहाँ अनेक 
चित्रकारों ने आधुनिक कला में समकालीन प्रवृत्तियों को उजागर 
करने में अपना महत्वपूर्ण योगदान दिया। 

सन्‌ 4956 तक श्री बिष्ट की ख्याति मुख्यतः एक रोचक जल 
चित्र भूखण्ड चित्रकार के रूप में थी। अब भी यदि हम लखनऊ के 
बहुत सारे कार्यालयों, स्मारक भवनों आदि में जायें तो उस समय 
के उनके जल चित्र टंगे हुए दिखायी देते हैं और अभी तक बहुत 
से ऐसे लोग हैं, जिनका उनके सम्बन्ध में ज्ञान सम्भवत: यहीं तक 
सीमित है कि वे बहुत अच्छे जल चित्रकार हैं। मुख्य बात उनके 
सम्बन्धों में यही है कि उन्‍होंने कला का आरम्भ एक लैण्डस्केप 
चित्रकार के रूप में किया था और इन 8-9 वर्षों के उपरान्त आज 
भी हम उन्हें मुख्यतः एक भूखण्ड चित्रकार के रूप में ही पाते हैं, 
लेकिन सन्‌ 4954 के चित्रों और सन्‌ 4963 के चित्रों में इतनी दूरी 
है कि उस व्यक्ति के लिए, जिसने श्री बिष्ट की प्रगति के हर 
चरण का अध्ययन न किया हो, ऐसा लगेगा कि सम्भवत: ये एक से 
अधिक चित्रकार के बनाये हुए हैं, लेकिन यह केवल उनका सतही 
सुपरफीशल) अध्ययन ही होगा। हम उनके उन विभिन्‍न चरणों या 
दिशाओं का जिक्र करके यह सिद्ध करना चाहेंगे कि इतना लम्बा 
रास्ता तय करने के बावजूद चित्रकार बिष्ट के सारे रचनात्मक 
व्यक्तित्व में एक क्रमिक विकास है। 

प्रयोग की दृष्टि से सबसे पहला मुख्य चरण श्री बिष्ट का वह 
है जब उन्होंने जल चित्र के माध्यम को स्वीकार करते हुए कवल 
यथार्थ का सहारा नहीं लिया है और चित्रों की प्रभावोत्पादकता पर 
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4-कला-व्याकरण की गलियाँ है रणवीर सिंह बिष्ट की कला 
धर्मयुग 7 जनवरी, 4972 पृ0 7 
से संकलित कला त्रैमासिक अंक-22 
राज्य ललित कला अकादमी 
लखनऊ (4985) 
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महत्व देते हुए रात्रि तथा बरसात के चित्र बनाये हैं| इन चित्रों को 
हम केवल आभास के ही रूप में स्वीकार करेंगे। उनकी विशेषता 
तेजी से चलाये गये ब्रशों के कुछ स्ट्रोक्स के द्वारा अपेक्षित प्रभाव 
उत्पन्न करना है। उसके शीघ्र ही बाद उनके चित्रों में एक नया 
मोड़ आता है और कुछ समय के लिए वे, ऐसा लगता है, अपना 
विषय बदल रहे हैं और मानव आकृतियों पर महत्व दे रहे हैं। उस 
समय उन्होंने बहुत से ऐसे चित्र बनाये हैं जिनमें सिर गायब 
मिलेंगे। सम्भवत: उसके पृष्ठ में उनका यह विश्वास था कि आज 
को मानसिक जटिलताओं ने जीवन को दुःखमय बना दिया है और 
यदि उस प्रागैतिहासिक मनुष्य पर वापस आ जायें जिसके मस्तिष्क 
में जटिलताएँ नहीं आयी थी तो सम्भव हो कि आज के जीवन का 
विषाद कम हो सके और यही कारण है कि उस समय के चित्रों में 
हम उसी प्रकार की मुखाकृतियाँ पाते हैं जैसी कि उपलब्ध आदि- 
मानव की मुखाकृतियाँ। सम्भवतः: यह श्री बिष्ट का उलझन तथा 
मानसिक संघर्ष का समय था और साथ ही मानसिक संस्कार का 
भी | इसके शीघ्र बाद ही वे फिर जल रंगों के प्रयोग पर आ जाते 
हैं और उन्होंने रंगों और साथ ही कुछ आकारों को महत्व दिया 
है, जिनमें यथार्थ की केवल छाया मात्र मिलती है। उन चित्रों की 
विशेषता मुख्यतः: रंगों के प्रयोग हैं और कुछ अत्यन्त अस्पष्ट 
आकार | इसके फौरन बाद ही एक बार फिर हमको बिष्ट साहब का 
उस रूप में परिचय मिलता है, जिसमें प्रकृति की सारी रंगीनी और 
वसनन्‍्त की रमणीयता अपने सारे सौन्दर्य में मुखरित हो उठती है। 
वे तैल चित्र मुख्यतः: फरवरी-मार्च के महिने में बनाये गये थे, जिस 
समय पेड़े नये वस्त्र पहनते हैं। उन चित्रों में समग्र प्रभाव पर ही 
विशेष महत्व दिया गया है और हम उन चित्रों को व्यापक रूप से 
रोमाण्टिक कह सकते हैं। जिन रंगों का प्रयोग उनमें किया गया है 
वे मूलतः: आकर्षक हैं। अत: स्वाभाविक है कि लाल तथा पीले रंगों 
का उनमें प्राधान्य है। पुष्पित वृक्षों के ये चित्र इतने सजीव और 
रोचक हैं कि शायद अब उन चित्रों में से अधिक चित्र बिष्ट साहब 
संग्रह में न मिल पायें क्योंकि अधिकांश लोगों ने खरीद लिये 
हैं। 
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4-कला-व्याकरण की गलियाँ हि रणवीर सिंह बिष्ट की कला 
धर्मयुग 7 जनवरी, 4972 पृ0 7 -8 
से संकलित कला त्रैमासिक अंक-22 
राज्य ललित कला अकादमी 
लखनऊ (4985) 














69 


समकालीन कलाकारों ने देश को गौरवान्वित किया। कला 
जिज्ञासुओं को जागृत करने के लिए सभी ने अपना अमूल्य समय 
दिया। ऐसे महत्वपूर्ण तथ्यों एवं तकनीक के विकास में समकालीन 
कला ने पे प्रतिनिधि के रूप में देश की पहचान करायी। कला के 
अंकन में जल रंग का प्रयोग महत्वपूर्ण रहा है। समकालीन कला 
में जल रंग का प्रयोग अत्यधिक हुआ है, इसके साथ-साथ वॉश 
तकनीक को अपनाया गया। पारम्परिक शैली के रूप में समकालीन 
कलाकारों की भूमिका अविस्मरणीय रही है। समकालीन कला के 
उत्थान में कलाकारों का पूर्ण सहयोग व प्रतिनिधित्व विषयवस्तु के 
रूप में सदैव जीवित रहेगा। एक नवीन शैली का विकास उसमें 
तत्परता बनाये रखने से होता है। रणवीर सिंह बिष्ट ने सभी 
कलाकारों को एक समकालीन कला के लिए प्रेरणादायक माना है। 
इन समस्त कलाकारों ने कला जगत में उत्तर प्रदेश के विभिन्‍न 
शहरों में अपनी साधना से पूर्ण सहयोग प्रदान किया। वे नवीनता 
को कला में एक नई प्रगतिशील प्रवृत्ति लाने में लगे हुए थे। 
प्रगतिशील उद्देश्य के साथ-साथ वे एक शीर्ष चेतना कला 
जागृति को अग्रणी रूप देना चाहते थे। 

श्री बिष्ट ने अपने अनुभव का हमेशा विस्तार किया है। यहाँ 
अनुभव का अर्थ केवल सामाजिक अनुभव से नहीं है और न 
सामाजिक या व्यक्तिगत जीवन की जटिलताओं से है, यद्यपि इस 
दिशा में भी उन्होंने अपने जीवन को जिस सम्पन्नता से बिताया है 
और जिस प्रकार के अनुभव संग्रह किये हैं, वे किसी भी आधुनिक 
व्यक्ति के लिए आवश्यक होते हैं। उन्होंने भारत वर्ष के विभिन्‍न 
प्रदेशों का भ्रमण किया है, जहाँ के आहार-व्यवहार, जहाँ का 
वातावरण, जहाँ का आकाश, जहाँ की पर्वत-शीलाएँ, पेड़-पौधें, 
पत्ते, मन्दिर-इमारतें आदि सभी इतने विभिन्‍न और अनेक रूप हैं 
कि वे कलाकार के मन “कनवेस' पर अनेक रंगीन चित्र बनाते रहे 
हैं। उनकी हर कलाकृति के पीछे कितने अधिक बनाये गये स्केचेज 
और मन में पड़ी हुई छापों का अंकन होगा।' 


4-कला-व्याकरण की गलियाँ रणवीर सिंह बिष्ट की कला 
धर्मयुग 7 जनवरी, 4972 पृ0 7 
से संकलित कला तज्रैमासिक अंक-22 
राज्य ललित कला अकादमी 
लखनऊ (4985) 
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समकालीन कला में कलाकार की अभिव्यक्ति को व्यक्त करने 
का एक दृष्टिकोण है। नित नये समसामयिक आयामों को चित्रों के 
माध्यम से व्यक्त करना कलाकार की मौलिक दृष्टि रही है। 
कलाकारों ने आधुनिक कला की समीक्षा करके चित्रों को नवीनतम 
आयामों के रूप में स्वरूप प्रदान किया, जिससे कला को एक नई 
दिशा प्रदान हुई। कलाकार के भावों की अभिव्यक्ति अनुकूल 
परिस्थितियों व्यक्त करने की निरन्तरत: उत्सुकता चित्रों में 
दिखायी दी। आधुनिक परिवेश को विविधतापूर्ण चित्रण द्वारा 
समकालीन कलाकारों ने प्रस्तुत किया। समकालीन कलाकारों ने 
राष्ट्रीय एवं अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति अर्जित की। कला की व्यापकता 
उसके विविध सोपानों में विषयगत शैली प्रमुख रही है; क्योंकि 
कला के द्वारा आदर्शों को उजागर किया जाता है। 

समकालीन कला में कई तथ्यों को एक विषयगत रूप में चुन 
कर चित्रित किये गये। किसी विशेष परम्परागत आयामों को कला 
के द्वारा रूपायित किया गया है। यह प्रवृत्तियाँ समकालीन 
कलाकारों की समसामयिक प्रयोगमूलक रही हैं। भारतीय 
जन-जीवन को विषय के सापेक्ष स्वरूप प्रदान करने में आधुनिक 
प्रतीक के रूप में व्यक्त किया गया। यहाँ के विभिन्‍न समाज में 
भारतीय तत्व के विकास को स्वाभाविक रूप में व्यक्त किया गया। 
समकालीन कला में समाज एवं संस्कृति का अनुसरण देखने को 
मिलता है। समाज की अनेकानेक कार्य-कलापों को उजागर करने 
का सरलतम माध्यम कला ही रही है। कलाकार जन-मानस के 
भावनाओं को चित्र में संयोजित करके उनके हाव-भाव को व्यक्त 
करने की कोशिश करता है। सामाजिक घटनाओं को चित्रों के. 
माध्यम से प्रेरक बनाने का प्रयास किया जाता है। ये सभी 
प्रवृत्तियाँ समकालीन कला को एकजुट करने में प्रयत्नशील रहती 
हैं। भारत में संस्कृति एवं सभ्यता का विकास चित्रों के माध्यम से 
भी देखा जाता है। यहाँ आध्यात्मिक आधार पर भी कला की 
अमूल्य निधि को चित्रण के माध्यम से जाना जा सकता है। कला 
के विकास में मूल तत्वों द्वारा मार्ग प्रशस्त हुआ है। कला में 
समाहित आकर्षण उसकी आन्तरिक एवं वाहय सौन्दर्य को व्यक्त 
करती है। कला की पहचान कलाकार की सूजनात्मक प्रवृत्तियों से 
की जाती है। 
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अध्याय दो 
रणवीर सिंह बिष्ट का व्यक्तित्व 


4 अक्टूबर, 4928 को लैन्सडौन में कल्याण सिंह बिष्ट और 
रामचन्द्री के घर पैदा हुए नन्हे रणवीर ने खेल-खेल में पता नहीं 
कब कूची पकड़ी, लेकिन जब लोगों देखा तो कागजों पर पहाड़ों 
का पूरा सौन्दर्य बिखरा पड़ा था। आठ साल के होते-होते रणवीर 
को आस-पास का पूरा क्षेत्र एक होनहार कलाकार के रूप में जान 
चुका था। प्रकृति से उनकी दोस्ती स्कूल के रास्ते से उन्हें भटका 
देती थी। स्कूल कहीं और बालक रणवीर कहीं और होता। अक्सर 
सजा मिलती और शिकायत घर तक जाती लेकिन शरारतें थमती 
न थीं। माँ दुःखी होती, पिता से शिकायत करती, लेकिन चंचल 
रणवीर की कूची का कमाल देखकर सब कुछ भूल जाती। 
लैन्सडौन गोरों की बड़ी छावनी थी और उन दिनों ब्रिटिश सेना 
के विरूद्ध बगावत का जज्बा भी था। बालक रणवीर ने कुछ मौकों 
पर सैनिकों की आँखों में घूल झोंककर “बागियों' की मदद भी 


की।' 

रणवीर सिंह बिष्ट ने कला को अपना गुरु व उसकी श्रृंखला 
को साधना के रूप में स्वीकार किया है। कला के क्षेत्र में बिष्ट को 
विविधतापूर्ण के रूप में एक सरल व्यक्तित्व का श्रेय रहा है। अपनी 
विशिष्ट शैली से अप्रतिम कृतियों को रूपायित करने में उन्होंने 
अपनी कला की छाप अमिट कर दी। कला मर्मज्ञ व कला प्रेमी भी 
उनकी कला की सराहना करते हैं। उन्होंने भारत गौरवान्वित किया 
है। यह पर्वतीय प्रान्त उत्तराँचल जो वर्तमान में उत्तराखण्ड से 
जाना जाता है; क्योंकि उत्तराखण्ड उनकी जन्म स्थली रही है। 


अललीनानमलाओ अमन सन-मथअाज ककनननलन नल हनननजनना अकापलनकलण वपनननना कलनननगनननथा 


4-जोशी, नवीन समाज-संस्कृति और इतिहास पृ0 238 
(पद्मश्री रणवीर सिंह बिष्ट) 
सम्पादक: कोटनाला, अश्वनी क्‍ 
लैन्सडौन पुस्तकालय समिति (पंजी0) 
बिनसर पब्लिशिंग कम्पनी, 58,/4, घोसी गली 
पलटन बाजार, देहरादून (उत्तराखण्ड) (2004) 
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सामान्यतः: बिष्ट का औसत कद, गौर वर्ण, छोटी-छोटी आँखें 
तथा उनकी मुखाकृति में पर्वतीय जीवन चरित्र की झलक स्पष्ट 
रूप से दिखाई देती थी, जिससे उनमें आकर्षण था। उनका जीवन 
सादा व सरल था तथा उनकी वेशभूषा भी सामान्य रही है। इसके 
बावजूद भी वे एक कुशल एवं ख्याति प्राप्त चित्रकार के रूप में 
जाने जाते हैं। उनकी मुखाकृति में कोमलता का भाव तथा ठोडी 
पर फ्रेंचकट दाढ़ी उनके कलाकार होने का एक शौक था। उनके 
पहनावे में जीन्स की पेंट व कूर्त्ता व जैकेट तथा पैरों में कैनवास 
शूज उनकी पहचान थी। उन्होंने अपने जीवन की 7० वर्ष की 
अवधि में 45 वर्ष की कला साधना को अपने भावुक चेहरे से 
कलाकार, प्रशासक, सामाजिक व पारिवारिक परिस्थितियों में आत्म 
विश्वास के साथ तत्परता से व्यतीत किया। उन्होंने अपनी कला 
को उत्कृष्ट कोटि के रूप में स्वयं को विद्धत के रूप में भी अवगत 
कराया। उन्होंने सदैव अपना आत्म विश्वास की परिपक्वता से 
कलाकार के स्थान को सुशोभित किया। वे अपने स्वास्थ्य के 
सम्बन्ध में हमेशा सतक रहा करते थे। मांस, मदिरा व धूम्रपान से 
उन्हें परहेज था। उनके द्वारा निर्मित कृतियों को देखने से उनके 
अनुभव का ज्ञान आभास होता है। उनकी कलाकृति में रस प्रधान 
तत्व व प्रेरणादायक अंश की अनुभूति होती है। उनकी चित्रण शैली 
में एक परम्परा है। वे सदैव कला के प्रति अपनी विशेष रुचि रखते 


थे। 

समाज से जुड़े हुए कई पहलुओं से बिष्ट का नाता रहा है। 
परम्परागत समकालीन चित्रकारों की कृतियों को देखकर उनके मन 
में विचारों की अनुभूति हुई तथा एक सूझ-बूझ कलाकार की तरह 
वे समाज के प्रत्येक क्षण को आभास करते रहे। वे चित्रकला में 
बौद्धिक एवं मस्तिष्क का अन्तर्सम्बन्ध मानते थे। उनके शब्दों में- 
/ 0 ]] हाए >धा70825 6 70778 0प 6 65807 ० ॥79 67 5९.” इस 
प्रकार बिष्ट ने अपनी कला साधना की अवधि में विभिन्‍न 
शरृंखलाओं का चित्रांकन किया। उन्होंने कला के आन्तरिक एवं 
वाहय सम्बन्धों को हमेशा एकजुट होकर उसमें रचनाशीलता को 
भाव रूप में दर्शाया है।.. क्‍ कल 





न जविपली कब ज ३ हवा अमल नल अली नी 5 आाााााआ आााभांभी शा ॥ भा ॥७७७७७/७७७७४७७७४ 
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उनका एक चित्र “मदर एण्ड चाइल्ड” जो पर्वतीय परम्रपरा को 
इंगित करता है। चित्र संख्या : 24 








चित्र संख्या : 24 








परम्परा से सम्बन्धित पहाड़ी घसियारिन को भी उन्‍होंने 
चित्रित किया है। चित्र संख्या : 22 





है 
० 2 
.. 2 
(2 |: 


चित्र संख्या : 22 क्‍ 4 
.... गप-शप शीर्षक पर भी उन्होंने चित्रण किया। चित्र संख्या: 23 





चित्र संख्या : 23 




















किया 
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पर्वतीय विषय से सम्बन्धित 


है| चित्र संख्या : 





पनिहारिन को भी उन्होंने चित्रित 
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चित्रकला के प्रख्यात जल रंग चित्रकार रसेल पिलेट, फ्रंक 
ब्रैगइन की प्रभाववादी शैली, पैब्लो पिकासो की धनवादी शैली एवं 
नारायण बेन्‍्द्रे की कला से बिष्ट पर प्रभाव पड़ा; क्योंकि कला का 
जो भी अंश उन्होंने धारण किया उसमें इन कलाकारों का पूर्ण 
प्रभुत्व रहा है। उनकी कला शैली में कार्य करने का ढंग तथा 
उनके मौलिक कार्यों का अवलोकन दिखायी देता है। उन्होंने ऐसी 
पद्धति से कार्यों को विश्लेषित करके विभिन्‍न श्रृंखलाओं 
चिरस्थायी किया है। अपने सरल स्वभाव एवं शान्त वातावरण में 
रहते हुए कलाकार की श्रेणी में अपने को स्थापित किया है। वे 
विचारशील एवं धेैर्यवान व्यक्तित्व के साथ एक चिन्तनशील 
कलाकार के रूप में भी जाने गये। उनके चित्रों में जो विषय प्रश्न 
के रूप में उठते थे, उनके समाधान के लिए भी रूपरेखा की 
विशेषता को व्यक्त किया है। वे सदैव स्पष्टवादी एवं सत्य बोलने 
पर ज्यादा बल देते थे। उनकी बाणी में मधुरता एवं गुणवत्ता को 
झलक प्राय: मिलती थी। ऐसा उनके लघु भ्राता श्री हीरासिंह बिष्ट 
सेवा निवृत्त वास्तुविद्‌ जो बालासौड़,कोटद्वार में रहते हैं, ने 
दिनांक 26 दिसम्बर, 2006 को मेरे द्वारा लिये गये साक्षात्कार में 
बताया [ उनके परिवार के साथ शोधार्थी चित्र संख्या : 25... 








4-बिष्ट, हीरा सिंह रा रा रणवीर सिंह बिष्ट के लघु भ्राता जो कोटटद्वार 


. में रहते हैं।. 








उन्होंने सदैव भावात्मक क्रिया-कलापों को एक मार्ग के रूप 
में चुना जो उनके जीवन शैली का एक महत्वपूर्ण हिस्सा बन गयी। 
उनमें आत्मबल की दृढ़ता थी। वे एक कठोर अनुशासक भी थे जो 
उनके चरित्र में व्याप्त था। वे आदर्शवादी कलाकार के रूप में 
जाने जाते थे। बिष्ट ने भावुकता में शीर्ष विहीन श्रृंखला, नारी, 
श्वान श्रृंखला एवं अन्वान्टेड श्रृंखला उनके व्यक्तित्व के विशेष 
गुणों को दर्शाती है। उन्होंने समाज में व्याप्त कुरीतियों, संकट, 
अराजकता, आतंकवाद, भ्रष्टाचार, शोषण आदि विषयों पर अनेक 
शध्ृंखलाओं को चित्रित किया। उनकी कृतियों को देखकर ऐसा 
लगता है कि उनका सह्ृदय भावुक मन में दया का विशेष अंश 
आभास होता है। वे विषम परिस्थितियों में भी विचारशील, गहन 
चिन्तन, मनन करते थे। कला की कठिनाईयों व समस्याओं के 
समाधान हेतु वे सदैव तत्पर रहते थे। उनमें विचारशीलता का 
व्यक्तित्व कई प्रकार की समस्याओं को प्रसन्नता के स्वभाव से 
सुलझाना उनका विशिष्ट गुण था। बिष्ट मुख्य रूप से कलाकारों 
के हित में एक विकल्प को ढूढने की भरसक कोशिश करते थे, 
जिसमें कलाकार अपने कर्तव्यों का निर्वाह कर सके। समाज हित 
में कलाकार की महत्ता को उन्होंने प्रेरक के रूप में दर्शकों तक 
पहुँचाया है। 

मैने दिनांक 49 नवम्बर, 2006 को अपने शोध सर्वे के दौरान 
उनके आवास इन्दिरानगर, लखनऊ में शोध से सम्बधित सामग्री 
प्राप्त की। चित्र संख्या : 26 
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मैंने यह पाया कि जब बिष्ट अपने आवास में रहते थे तो वहाँ 
ः उनका एक स्टूडियो है, जिसमें चित्रों का विशाल संग्रह भी है। 
चित्र संख्या: 27 आवास में उनकी मझली पुत्री रमिला द्वारा प्रदान 
किये गये उनके कैटलॉग इत्यादि सामग्री से मुझे अपने शोध 
प्रबन्ध को सार्थक करने में सफलता प्रदान हुई | 


(0 हएकक 





चित्र संख्या : 27 


वे अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति प्राप्त चित्रकार के साथ एक अच्छे 
व्यक्तित्व के थे। उनका परिचय अच्छे लोगों से था। उन्होंने कला 
की साधना में विभिन्‍न वर्गो का संग्रह भी किया। वे प्रकृति के प्रति 
प्रगाढ स्नेह रखते थे। शायद बचपन से ही प्रकृति को करीब से. 
देखने पर उनमें यह गुण समाहित हुआ होगा। 

वे अपने बचपन को याद करते थे तो अपने भविष्य के बारे 
में सोचते थे। पर्वतीय जीवन को उन्होंने करीब से देखा तथा उन्हें 
लैन्सडौन की हमेशा याद आती रही। लैन्सडौन से जयहरीखाल 
स्कूल जाते वक्‍त मार्ग में उन्हें सामने हिमाच्छादित व नीले रंग की 
ब्रलाएँ आकर्षित करती थी। घने वन के बीच पड़ने वाले 
झारापानी जहाँ बुराश के वृक्षों ने भी उन्हें प्रेरित किया। उसके 

टिफन-टॉप का दृश्य भी उनको आकर्षित 











थे। अपने बाल्यकाल में वे अंग्रेजों को दृश्य चित्रण करते देखते थे 
तो उनके मन में चित्र सृजन की भावना जागृत हुई। वे विभिन्‍न 
स्थानों का भ्रमण करके चित्रों की श्रृंखला बनाया करते थे। 

वे लखनऊ के हजरतगंज में एक कॉफी हाउस में कॉफी 
पिया करते थे तो वहाँ संगीत का लुत्फ उठाया करते थे। बिष्ट 
कला के साथ संगीत प्रेमी भी थे। समस्त क्रिया-कलापों के अंश 
उनके चित्रों में देखने को मिलते हैं। लगभग 60 के दशक में 
उनके चित्रों की लोकप्रियता बढ़ गयी इससे दर्शकों में नया 
उत्साह आया। बिष्ट ने कला एवं संगीत के प्रचार-प्रसार को 
निरन्तर बढ़ाया। उन्होंने अपनी मित्र मण्डली के साथ-साथ एक 
जनादेश से गुणवत्ता की पहचान बनायी। बिष्ट अपने को आत्म 
केन्द्रित करके अपने सरल स्वभाव को अनुभवों के आधार पर 
आत्मसात करते थे। उनकी मित्र मण्डली में राज बिसारिया, 
के0एन0 ककक्‍कड़, प्रो० एस0पी0 वर्मा, प्रो० एन0 खन्‍ना आदि थे। 
पूर्व प्रधानमंत्री चन्द्रशेखर से भी इनकी नजदीकी थी। बिष्ट का 
व्यक्तित्व वैविध्यपूर्ण था। वे हमेशा नये सृजन के विकास से चित्र 
श्रृंखला को जन्म देते थे। वे यह भी मानते थे कि कला का कोई 
भी अंश संसार से अलग नहीं है। वे यह भी मानते थे कि संसार 
की प्रत्येक वस्तु में कला का स्वरूप है। उनमें किसी भी जटिलता 
का निरूपण करने में आत्मभाव की प्रेरणा थी। मानव जीवन के 
विचारों को अपनी कलाकृतियों के माध्यम से व्यक्त करने में एक 
निःस्वार्थ भावना थी। वे कला के उपासक के साथ ही जनहिताय 
की भावना भी रखते थे । 


शिक्षा के श्रोत क्‍ 

क्‍ रणवीर सिंह बिष्ट की प्रारम्मिक शिक्षा पाँचवीं 
तक उनके पैतृक ग्राम-पोखरी, विकासखण्ड-यमकेश्वर, तहसील- 
बिठाणी, जनपद-पौड़ी गढ़वाल में हुई। शोध सर्वे में लिया गया 
चित्र बिष्ट के पैतृक आवास में शोधार्थी चित्र संख्या : 28। छठी से 
हाईस्कूल तक की शिक्षा उनकी किंग जार्ज हाईस्कूल जो वर्तमान 
में राजकीय इण्टरमीडिएट कालेज जयहरीखाल है, में हुई। यहाँ 
की ऊँची-ऊँची पहाडियाँ उनके जीवन की प्रेरणा बनीं। गॉव से 
विद्यालय बहुत दूरी पर था। रास्ते की दूरी अधिक थी जिसमें 
जंगल भी था, पीने का पानी भी अधिक .<दूरी पर था। उन्हें 
बाल्यकाल में कष्टों से संघर्ष करने की प्रेरणा मिली। अपनी दृढ़ता 
से वे एक ऊँचे शिखर पर पहुँचे। लैन्सडौन में स्थित आवास 
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द जिसमें रणवीर सिंह बिष्ट का जन्म हुआ। चित्र संख्या : 29 पॉँचवी 
कक्षा उत्तीर्ण करने के उपरान्त बिष्ट ने लैन्सडौन नामक छता॥ 
७६४४० से छठवीं की पढ़ाई प्रारम्भ की। यहाँ उनके पिता जी श्री 
कल्याण सिंह बिष्ट कैन्टोनमेंट बोर्ड में नौकरी करते थे। अपने 
पिता के अनुशासन में उन्होंने सन्‌ 4948 में दसवीं की कक्षा 


उत्तीर्ण की। हाईस्कूल में उनका एक विषय चित्रकला भी था। 











चित्र संख्या : 28 
रणवीर सिंह बिष्ट के पैतृक आवास में शोधार्थी 











चित्र संख्या : 29 
लैण्ड्सडौन स्थित आवास जिसमें रणवीर सिंह बिष्ट का जन्म हुआ 


उनके स्कूल सहपाठी श्री सुरेशानन्द ढौडियाल लैन्सडौन निवासी ने 
दिनांक 25 दिसम्बर, 2006 को साक्षात्कार में बताया कि वे किंग 
जार्च स्कूल जो वर्तमान में राजकीय इण्टरमीडिएट कालेज 
जयहरीखाल है, में उनके स्कूल सहपाठी थे ।बिष्ट के पिता जी के 
सहकर्मी के पुत्र श्री सतीश चन्द्र नैथानी ने दिनांक 26 दिसम्बर, 
2006 को कोटदद्वार में मुझे यह जानकारी दी कि बिष्ट के पिता जी 
श्री कल्याण सिंह बिष्ट अपने घर के मन्दिर में जब पूजा करते थे 

रणवीर सिंह बिष्ट पूजा स्थल पर लगे देवी-देवताओं 
को रेखांकित करते थे। श्री सतीश चन्द्र नैथानी से 








अल २रलननापनननन-न- वलमन«सनमा “न शनन्पनन अपनाने पमसपनपनएन >लनमनभम«थर जान- केक पाल पललंफे-समन- जानना + पनपाननननल पमनमनकलप«न कारक नया उल+ता+७+ का, कथन शानकटललम-ी फजनकासनपन पषनसबलगा डजपवअमबननन अ8जककलिपणकनपपप पिन अनननन- पान सना पनीकल न न लाबनकममस्‍ नल, ?अमनयानानना अककमनतंतानाथ बन सिनललकानत्ा ना लाकानाफडफलडन कान शक की पलपल +आ+पवालमल। उनमनममकस उन ंामाप अफलाकऊम-ब«क ले तरआ+परधा »७+रन०फनपफवा काजल पमकककाता-५ असल 'कफलन भा ताा-आ०७- वाानलतज७ए 03५“ #क०+-न->ापे प००-ओनकनातन +लनैलनओजनकन परन-+बनननन लननलकणनण«प»भ, 





4- दिनांक 25 दिसम्बर, 2006 को शोध सर्वे के दौरान श्री सुरेशानन्द ढौडियाल 
लैन्सडौन निवासी से साक्षात्कार में बिष्ट के बारे में उक्त जानकारी प्राप्त हुई | 


2- श्री सतीश नैथानी के पिता जी बिष्ट के पिता जी के सहकर्मी थे। दिनांक 26 
दिसम्बर, 2006 को कोदद्वार में साक्षात्कार में उक्त जानकारी प्राप्त हुई। 
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ब्रिटिश शासन काल में अंग्रेज लैण्डस्केप पेन्टर यहाँ की 
सुन्दर-शान्त एवं खूबसूरत प्रकृति के बीच रह कर कलाकृतियाँ 
बनाते थे। हिमालय की वादियाँ, बर्फीली चोटियाँ, टुकड़े-टुकड़े 
उड़ते बादल, झर-झर झरते झरने, अनोखी सुबहें व शामें और हर 
मौसम के अपने रंग प्रकृति का वह नैसर्गिक वातावरण उनके बाल 
मन में धर गया। लेकिन सबसे ज्यादा उन्हें प्रभावित किया 
लैंसडाउन में रह रहे आंग्ल परिवारों ने। इनमें से कुछ परिवारों 
. की महिलाएँ और पुरुष वहाँ स्थल विशेष पर बैठ कर चित्रांकन 
किया करते थे। बालक रणवीर उन्हें उत्सुकता से देखता और 
धीरे-धीरे उसका भी मन चित्रांकन करने को उत्साहित होने लगा। 
इस उत्साह ने ही बालक की कला-प्रवृत्ति को उजागर किया और 
स्कूल आते-जाते पहाड़ों की चट्‌टानें उसके लिए फलक का काम 
देने लगी। लैंसडाउन से जेहरीखाल, जहाँ इनका स्कूल था, का 
लगभग तीन किलोमीटर लम्बा रास्ता कब कट जाता, उन्हें पता ही 
नहीं चलता। धीरे-धीरे इस बालक को काफी लोग जानने लगे। 
हालात यह हो गये कि अब चित्र-रचना में इनका समय ज्यादा 
बीतता और पढ़ाई में कम। स्कूल के कला अध्यापक और दूसरे 
अध्यापकों से भी कला प्रेरणा मिलती, पर वहीं दूसरी तरफ घरवाले 
कहते कि यह कुछ बन नहीं सकता। 

बिष्ट एक प्रकृति प्रेमी थे। पर्वतीय स्थलों से उनका बचपन 
से लगाव रहा है। वे वहाँ के सुन्दर दृश्यों को अपनी कलम 
रेखांकन के द्वारा अंकित करते थे। लैन्सडौन पर्यटक स्थल होने के 
कारण अंग्रेज पर्यटक भी वहाँ आते थे। वे पर्यटक हिमालय की 
चोटियों के दृश्य चित्र बनाते थे। बिष्ट को इससे भी एक प्रेरणा 
जागृत हुईं | 

45 अगस्त 4947 को देश स्वतन्त्र हुआ तो उसके उपलक्ष में 
नरेन्द्र क्लब लैन्सडौन में चित्रकला प्रदर्शनी लगाई गई। उसमें 
उनके चित्र भी थे। एक चित्र में उन्होंने भारत माता को तिरंगे 
झण्डे के साथ एक बड़े पर्दे में प्रदर्शित किया। उस चित्र को 
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_4-बँंसल, सुभाष एवं राष्ट्रीय ज्वाला (ओेमासिक) पृ0 25 
बिष्ट, हीरा सिंह (प्रकृति के सुप्रसिद्ध चितेरे चित्रकार 
रणवीर सिंह बिष्ट) जनवरी से मार्च, 2002 


ड् 


समकालीन कला पृ0 30 

(माटी की गन्ध बरकरार है चित्रकार. 
रणवीर सिंह बिष्ट) नवम्बर, 84,“मई, 85... 
संख्या 3-4 ललित कला अकादमी रवीन्द्र भवन 
नई दिल्‍ली-440004. 


2-निगम, अखिलेश 
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देखकर सभी बुजुर्ग एवं गणमान्य लोग सब भाव विभोर हो गये।' 

रणवीर सिंह बिष्ट ने हाईस्कूल की परीक्षा उत्तीर्ण करने के 
पश्चात उन्‍्होंनें कला एवं शिल्प महाविद्यालय लखनऊ में सन्‌ 4948 
में ड्राईग टीचर्स ट्रेनिंग की प्रवेश परीक्षा उत्तीर्ण की तथा सन्‌ 
4950 ३० में ड्राईंग टीचर्स ट्रेनिंग की शिक्षा पूर्ण करने के पश्चात 
उन्होंने पॉच वर्षीय फाइन आर्ट्स डिप्लोमा हेतु प्रवेश लिया। सन्‌ 
4954 ई0 में पॉच वर्षीय फाइन आर्टस में डिप्लोमा उत्तीर्ण किया। 
सन्‌ 4955 ई0 में उन्होंने फाइन आर्टस में विशेष योग्यता प्राप्त 
की। उन्होंने कला की शिक्षा के साथ रंगों की वॉश तकनीक को 
अत्यधिक महत्व दिया। उसी दौरान कला एवं शिल्प महाविद्यालय 
में कला के पारखियों को शिक्षित करने के लिए असित कुमार 
हल्दार अध्यक्ष पद पर नियुक्त हुए। उन्होंने शान्ति निकेतन से 
कला की शिक्षा प्राप्त की थी। वे वॉश तकनीक को प्रभावशाली 
बनाने लगे। इस महाविद्यालय से रंगों के संयोजन में कलाकारों 
को नये आयाम प्रदान हुए । 

बिष्ट ने कला एवं शिल्प महाविद्यालय लखनऊ के प्रवक्ता 
प्रो०_ ललित मोहन सेन जो वॉश तकनीक के उत्कृष्ट कलाकारों में 
थे, से वॉश तकनीक में लगभग पॉच वर्ष तक अथक परिश्रम के 
साथ शिक्षा ली जिससे बिष्ट ने अपना नाम ऊंचा किया। बिष्ट की 
जल रंग चित्रण में अधिक रुचि थी। तैल रंग चित्रण में बिष्ट ने 
अमिट छाप छोड़ी है। तैल रंग चित्रण का प्रयोग उन्होंने अपनी 
चित्र श्वृंखलाओं में किया है। उन्हें जल रंग में वॉश तकनीक का 
कलाकार माना जाता है | 

कलाकार का व्यक्तित्व उसकी कला में प्रकट होता है और 
व्यक्तित्व का परम्परा, परिस्थितियों, अनुभवों और आदर्शों से इतना 
घनिष्ठ सम्बन्ध है कि किसी भी व्यक्ति के लिए इन चीजों से 
अपने-आप को पूर्ण रूप से अलग कर सकना कठिन है। चित्रकार 
रणवीर सिंह बिष्ट देश के उन समकालीन चित्रकारों में से हैं, 


उररर अमानममस्‌ ७०५4 कानक क्राअयमा»+ ७५००५ रव्नान#क»५ भ००»५+५आाक शाकन5५४५७ अभ;+५ममओ सनम -ककी सकानक१॥भा माना/+ ५3५५ सास मक कमाभ५१) आफ ानक+ जमा ा»५७७ ४०७७३) ३५५५००१॥५» ५०३७७५५७०७) तन ााा-क० 3७७ ४१फआा॥ %३५७करकाक 2९००७भ० अत ामनकन ११+आता+49)मवका ३+ामता +कााा कल 49393) पाना भनन-म-क >> अ-न उननामन- अिलनलननन-«-+»५+ अअनाफमानान-न अनेक ना हल डजाना+--+न काल जकननम- सलमान कन+कमक-«मओ “«पलनमाममसनकान अनन+म५लमननन लानन-3+>5कक ।>कन+ल»+न७ सनकमान-े+५७ शंननमान्‍नक-+ शलनननननमनता लाना मनयापननननना 


+-नेगी, कूँवर सिंह... |: गढ़ गौरव पृ0 3--4 
सम्पादक द ग्रीष्म कालीन विशेषांक 45 मई, सन्‌ 2004 
कोटटद्वार, गढ़वाल 


डक 


भारतीय चित्रकला पृ० 287 

चौखम्बा संस्कृत प्रतिष्ठान, 38, यू0ए0 
जवाहरनगर, बंगलो रोड, पो0बा0 नं0 2443, 
दिल्‍ली--440007 (990) द 


2-गैरोला, वाचस्पति 
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जिन्होंने सैरा चित्रकार (लैण्डस्केप पेन्टर) के रूप में अपना 
कला-जीवन प्रारम्भ किया था। अपनी लम्बी कलान्यात्रा के 
विभिन्‍न पड़ावों के बावजूद आज भी वे उसी रास्ते पर बराबर आगे 
बढ़ते ५ जा रहे हैं। ऐसा नहीं कि सैरों के अलावा उन्होंने अन्य 
विषयों पर चित्र रचना की ही न हो लेकिन सबसे ज्यादा माटी की 
गन्ध ने ही उन्हें अभिभूत किया है। यह गन्ध बचपन से ही उनमें 
ऐसी रची-बसी कि इसे झुठला देना उनके लिए असम्भव था। 
शायद यही वह कारण है जिसने उनकी पहचान प्रमुख रूप से सैरा 
चित्रकार के रूप में करायी।' 

माहौल और जिन्दगी के स्थितियों में बिष्ट को जकड़ रखा 
था, तो दूसरी तरफ स्कूल के अपने नियम-कायदे थे। इसके 
बावजूद बिष्ट ने अपनी क्षमता को पहचाना और खासी-हिम्मत 
बटोर कर चित्रण की सर्वमान्य धारणाओं से हटकर काम करने की 
ठानी। सोचना शुरू किया तो पाया कि जो कुछ हो रहा था उसमें 
किसी हद तक चारक्षुष गुण तो थे, जीवन्त सक्रियता नहीं थी जो 
किसी भी कलात्मक अभिव्यक्ति की जान होती है। इस तरह 4962 
में उनकी जोसिली खोज शुरू हुई जिसे मिश्रित माध्यम में निर्मित 
रूपाकार में देखा जा सकता है। 

बिष्ट ने जल रंग से अपने चित्रण में भावों की अभिव्यक्ति 
करने के लिए माध्यम बनाया। वे सदैव सृजनशीलता की ओर 
अग्रसर रहते थे। वे कहते थे-केवल जल रंगों से सृजन करने से 
कलाकार एक सीमा में बँघ जाता है अथवा चित्रकार एक सीमित 
दायरे में रहकर ही कलाकृति सृजित कर सकता है” | बिष्ट जल 
रंगों को तैल रंगों की तुलना में अधिक प्रभावशाली व आकर्षक 
मानते थे। तैल माध्यम में उनकी एक श्रृंखला है जिसे ब्लू 
श्रृंखला" के नाम से जाना गया। उनके सबसे अधिक पसन्ददीदा 
रंगों में नीला था, जिनका प्रयोग उन्होंने अधिकांशतः किया है। 
मानवाकृति की शरीर रचना व मुखाकृति बनाने में वे असित कुमार 





(माटी की गन्ध बरकरार है चित्रकार रणवीर सिंह. 
'बिष्ट) नवम्बर 84 /मई, 85 संख्या 3--4 
ललित कला अकादमी, नई दिल्‍ली-440004. 


4-निगम, अखिलेश... समकालीन कला पृ0० 30 


आह 2-वर्मा, उमेश अनुवादकक _: समकालीन भारतीय कला श्रृंखला पृ0 3-4 
ः क्‍ (रणवीर सिंह बिष्ट). द क्‍ 
ललित कला अकादमी रवीन्द्र भवन, 
कक ््ः नई दिल्‍ली (4990) 
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हल्दार को अपना गुरु मानते थे; क्योंकि हल्दार जी मुखाकृति 
बनाने वाले कलाकारों में जाने जाते थे। हल्दार जी ने बंगाल 
शैली के मार्ग को प्रशस्त किया तथा उसे आगे बढ़ाया। बिष्ट ने 
अनेक चित्रों का संयोजन किया जिनमें “नल पर भीड़', “भगवान 
बुद्ध को भिक्षा माँगते हुए" चित्र संख्या : 34 'मन्दिर के सामने 
चेहरे”, “श्रम', जूते बनाता मोची' चित्र संख्या : 32 आदि 
कलाकृतियाँ प्रेरणादायक हैं । 


: चित्र संख्या : 3 


0 





2380: 


चित्र संख्या : 32 





. कलाकृतियों के सृजन में उनकी इमानदारी व कर्त्तव्यनिष्ठता 
की झलक दिखायी देती है। उन्होंने एक युग पुरुष के रूप में 
उत्तराखण्ड में गढ़वाल का नाम रोशन किया तथा कला एवं शिल्प 
महाविद्यालय लखनऊ में प्रिंसिपल रहते हुए भी अपने कला गौरव 
के शीर्ष को ऊँचा किया। उन्होंने देश के समकालीन कलाकारों में 
अपनी पहचान बनायी। 


शिक्षक एवं प्रशासक के रूप में 

क्‍ ..... रणवीर सिंह बिष्ट ने कला 
एवं शिल्प महाविद्यालय लखनऊ से शिक्षा पूर्ण करने के उपरान्त 
उन्हें सूचना एवं प्रसारण विभाग लखनऊ में नौकरी मिली। यहाँ 
उन्होंने एक वर्ष तक सेवा दी। यह कितना विचित्र संयोग रहा कि 
जिस कला एवं शिल्प महाविद्यालय लखनऊ में इन्होंने अपनी कला 
को उभारा वहीं वे मात्र 39 वर्ष की अल्पायु में उत्तर प्रदेश राज्य 
लोक सेवा आयोग, इलाहाबाद से प्राचार्य पद पर चयनित कर लिये 
गये। जो कि तत्कालिक समय में काफी विशेष गर्व की बात थी। 
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फिर अभी तक इस महाविद्यालय में नियुक्त हुए समस्त प्राचार 
अंग्रेज अथवा बंगाली थे। ये उत्तर भारत के उ0प्र0 से प्राचार्य 
बनने वाले प्रथम व्यक्ति थे। ये 4967 से 4972 तक प्राचार्य पद पर 
रहे। बाद में कला एवं शिल्प महाविद्यालय को लखनऊ 
विश्वविद्यालय में विलय कर दिया गया। तब इन्हें ललित कला 
संकाय का संकायाध्यक्ष नियुक्त किया गया। एक बार ये ललित 
कला एकेडमी में चैयरमैन भी नियुक्त हुये। इस नैसर्गिक 
प्रतिभाशाली चित्रकार रणवीर सिंह बिष्ट को कई फैलोशिप, 
पुरुस्कार एवं देश-विदेश में चित्र प्रदर्शनी एवं घुमने का अवसर 
मिला। इनके चित्रों में प्रकृति के आसीन सौन्दर्य से प्रत्यक्ष रू-ब 
रू हुआ जा सकता है। सन्‌ 4994 को इनको भारत सरकार ने 


'पद्मश्रीः पुरूस्कार से सम्मानित किया। चित्र संख्या : 33 

















| अहअकरकपनभ कफललक रा 








4-बंसल, सुभाष एवं .:... राष्ट्रीय ज्वाला पृ० 25-26 
बिष्ट, हीरा सिंह .... जनवरी से मार्च 2002 कोटटद्वार, पौड़ी गढ़वाल 




















89 


तत्पश्चात सन्‌ 4956 ई0० में बिष्ट कला एवं शिल्प 
महाविद्यालय लखनऊ में प्रवक्‍ता के पद पर नियुक्त हुए। सन्‌ 
962 ३० में वे कला एवं शिल्प महाविद्यालय लखनऊ में ही 
प्रिंसिपल के पद पर नियुक्त हुए। सन्‌ 4972 ई0० तक वे प्रिंसिपल 
के पद पर कार्य करते रहे। उन्होंने 46 वर्षों तक कला के प्रचार 
एवं प्रसार को बड़ी कुशलतापूर्वक कलारूपी मन से आगे बढ़ाया। 
सन्‌ 4972 ३0 में वे अधिष्ठाता के पद पर आसीन हुए तथा सन्‌ 
4989 में सेवानिवृत्त हुए। उनके मन में कला सृजन का अपार जोश 
भरा हुआ था। वे सदैव सूजन कार्य में तत्पर रहते थे। अपने चित्रों 
में वे कला के भाव को व्यक्त करते थे। 

उनकी “अनवान्टेड सीरीज” को देखने से ऐसा आभास होता 
है जैसे कि कलाकार समाज के प्रति अपनी कलाकृति के माध्यम से 
कर्त्तव्यों का निर्वाह कर रहा है। उनके चित्रों में गरीब, अनाथ व 
असहाय बच्चों को कूड़ा बीनने वाले तथा झुग्गी-झोपड़ियों में रहने 
वाले लोगों की दयनीय दशा को चित्रित किया है। उनके इन 
चित्रों में मनुष्य को जीवन जीने के लिए संघर्षों व मुसीबतों का 
सामना करना पड़ता है। ये सब भावों को उन्होंने बखूबी व्यक्त 
किया है। समाज के प्रति उन्हें विशेष लगाव था। 

अपने प्रशासनिक कार्यक्षमता को वे तत्परता से करते थे। 


उनमें बहुत बड़ा आत्मबल था। वे जिस विषय पर विचार करते थे 


तो उसकी गहराई तक पहुँचने की कोशिश करते थे तथा उस भाव 
को अपनी कलाकृति में चित्रित करते थे। उनके अन्दर जो भाव 
आये उन्हें अपने माता-पिता के आशीर्वाद का प्रतिफल मानते थे। 
बिष्ट स्वयं उदारवादी दृष्टिकोण के थे। वे हमेशा सोचते थे कि 
समाज कल्याण हेतु कला के माध्यम से नवीनता की शुरूआत की 
जाय | सत्यता, यथार्थता एवं परिश्रम को वे महत्व देते थे। 

रणवीर सिंह बिष्ट ने लखनऊ में रहकर अपनी कला यात्रा से 
समकालीन कला को प्रबलता प्रदान करने का अथक प्रयास किया। 
उन्होंने समकालीन कला को नवीनता के रूप में सृजित करने हेतु 
अधिक ध्यान दिया। वे सदैव रचनाशीलता को प्रमुखता से मानते 
थे। 














शोध सर्व में विभिन्‍न संग्रहालयों का भ्रमण 


रणवीर सिंह बिष्ट की कलाकृतियों के संकलन हेतु मैंने 
विभिन्‍न संग्रहालयों में स्वयं जाकर शोध कार्य किया। 

मैंने दि. 24 जुलाई 2006 को म्यूनिसिपल सग्रहालय 
हलाहाबाद जाकर शोध कार्य किया। चित्र संख्या 
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मैंने दि0 20 नवम्बर 2006 को राष्ट्रीय. _ ललित कला केन्द्र 
लखनऊ में शोध हेतु कार्य किया। चित्र संख्या : 35 
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दि0 हा 24 नवम्बर 2006 को राज्य ललित कला 
पुस्तकालय में अपना शोध से सम्बधित 











राज्य ललित कला अकादमी लखनऊ 












राज्य ललित अकादमी में कार्यरत श्री स्वदेश मिश्रा ने मुझे 
शोध कार्य हेतु अपना सहयोग प्रदान किया। चित्र संख्या : 37 


































दि0 23 फरवरी 2007 को मैंने ललित कला अकादमी नई 
दिल्‍ली में अपने शोध से सम्बधित कार्य किया। चित्र संख्या : 38 





.... चित्र संख्या : 3 
ललित कला अकादमी रवीन्द्र भवन नई दिल्‍ली 





दि0 44 फरवरी 2007 को मैंने राष्ट्रीय आधुनिक संग्रहालय 
जयपुर हाउस इण्डिया गेट, नई दिल्‍ली के पुस्तकालय में शोध 
कार्य किया। चित्र संख्या : 39 


| 
। 


चित्र संख्या : 39 
राष्ट्रीय आधुनिक कला संग्रहालय जयपुर हाउस इण्डिया गेट, 
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पुरस्कारों से भी सम्मानित किया गया। उनकी प्रदर्शनियाँ निम्नवत्‌ 
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एपशआरएलशाज 76 उिपरतातए 000009707 ००गागा606 १॥९९८7ए. 


/6706, मिंशी ?0जग्रक णायज।[।66 ण एए सवाव्थांगा 
[26[कथापराशा 07 ॥ज़वातव 0 6559ग्रव्वाए [6०७० 00ए8त77707 0 
विदा4 इटीशा86 40 वाशधाहपांशीलत॑ 9#5005 9०0 (8ए९ 77806 
०णा0पाणा$ की 60 बात [लालाड पा 8 हठज़ ॥ ता8०7 
एाटप्राइक्रा265 [0 (&कलथाठतलाड 9 उप्र रोड 800 47785 
[९7# प[70५060 40# 969. 


९7706, 6४5 5260 ७णाशा॥0॥66 ०ण एाए एतप्रत्वा07 
(6१एकाएतला 0 शार्मधाएं शधागांगक्षए इछाब्लाणा ० 


0प०॥38॥658 बात 9कांगा8४8 [0 0॥ 9०४॥07782. 


ला00७, शरण कुणाकप् 906० ब4एंड0ए  ००7पा[6८, 
एधा[7ए 7656/९ कात॑ 8८00॥ साडधपा6, 7 प्रटंताए0फ़ [97], 


+[60606 ४७॥०९-(7/करापराक0, ए.?,5.]..6 3. ॥प्रटाता०ज़ 974 ब्वाएं 
983. 


030790णा766 7)6% चिएपराए ०0० काल 8075 एशाएण्शडश[ए 
[,पएट0ए 973, 


/67708/7, +>6०प्राए6 20प्रार, [.प्रटाधाएज (एाएशआाए [985. 
/27776', 47 00॥766 [096० 07008 977. 


-[656व ९०0०७, एपफाजीव56 ०गाया(|66 ए फालाबधा0णाद।।ं 
उ९८ए०ा ०0 47 पृ्नात॥6 7009 977 


7.60606 ॥९॥7700', ?/९356 ०८07977॥766 ०0 ाह्ाधा०णा।। 770 
३१०॥व४/|  5207078 थार्त 4९99 ५१6[४, 47 पृष्ञात96 [009 99]., 


[छाए इपफ् एणगाएणजधशधाहरूट (पॉप) गाते पिश्यांगात। 
०0०गरशांडडणा 00 ००-009०2०7०7 शा (76500 98. 


(९70०, (क्ावाशशा) ४प्र5९प्रा ्ात॑ 07७ (096"५ 80४50५ 
( .077770/86 
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0०शथाज!7गए 6 (0]6826 0 5798 धात ०७धीड, 28079 ]982. 
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रणवीर सिंह बिष्ट कई प्रदर्शनियों एवं सेमिनारों में अपने 
योगदान के साथ-साथ विभिन्‍न पुरूस्कारों से भी सम्मानित किये 
गये जो निम्नवत हैं:-- 


76६ (पुरूस्कार) 


* जिवागाबा 4 फ्रवत ]965 ((॥9४ 5८४७७ ५.2) 


०. [76820 [0[09आाए9 0 शंग्रात 475] 96/-68 


* (.6 'थाधांड० 0000 करत] ] 226 (7 76 #68४ प्रचव० ८०0०0ए7 
॥] [7.7 ७68६ 0४79] +3]7]070॥ ! 956), 


*» 7८[[09 07/6 [.7 ५६४८ 4,9 7९ | “00०३0९८77ए 984. 


*» 7 209 0'ए४॥४०7४] ॥.9॥ 429 3020079 ०७ 06]॥ ] 968. 


» पद्मश्री 4994. 


* कला रत्न पुरस्कार 4994 


(7 था। पावा4 76 4005 970 0785 
००८०७ 99]) 


का 


पत्रिका कक 


नेशनल हेराल्ड - नई दिल्‍ली, लखनऊ 


टाइम्स ऑफ इण्डिया. _ -- लखनऊ 
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यूनिटी सुप्रीम <>-  जखनंऊक 


कला जेमासिक - . आर्ट मैगजीन एस0 टी0 
के0 एस0, लखनऊ 

रिएक्शन एण्ड रिफ्लेक्शनन. - नई दिल्‍ली, 4999 

रूप लेखा - ए0 आई0० एफ0० सी0 एस0 
नई दिल्‍ली 

दि पॉयनियर -- लखनऊ 

हिन्दुस्तान टाईम्स - नई दिल्‍ली 


उक्त के अतिरिक्त विभिन्‍न पत्रिकाओं में बिष्ट के आलेख 
प्रकाशित हुए जिनमें-आर्ट न्यूज, धर्मयुग, रिद्म, कथाक्रम, दिनमान, 
लिंक, साप्ताहिक हिन्दुस्तान, आज कल, डिलाइट टूगेदर यू0 एस0 
ए0 मिनिएचर इत्यादि 79 पत्रिकाएँ आपके विशेष सहयोग से 
प्रकाशित हुईं | 


बिष्ट की कलाकृतियाँ भारत के विभिन्‍न संग्रहालयों में स्थित 


हैं:-- 
» इलाहाबाद सग्रहालय - इलाहाबाद 
०» वी०0 आई0० सी0 क्लब - . कानपुर 
० जुहारी देवी डिग्री कॉलेज - कानपुर 
०» सकिट हाउस... -. वाराणसी 
७ गवर्नमेण्ट ऑफ इण्डिया. - नई दिल्‍ली 


७ शिक्षा मंत्रालय ६... है» ५ नई दिल्‍ली 





हक न अर कर पक 





| 


कतार ककरककाहतपाकर 
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० राष्ट्रीय ललित कला अकादमी- 


«७ कला महाविद्यालय हा 
& साहित्य कला परिषद का 


०» ऑल इण्डिया फाइन आर्ट 
एण्ड क्राफ्ट सोसाइटी हि 


७ नेशनल गैलरी ऑफ 
मॉडर्न आर्ट कु 


७ होटल ताज महल कर 


० पंजाब विश्वविद्यालय. न 
०» चण्डीगढ़ संग्रहालय बह 
० राज्य ललित कला अकादमी - 
० किंग जार्ज मेडिकल कॉलेज - 
० राज्य संग्रहालय -+ 
*» लखनऊ विश्वविद्यालय हि 
० सूचना विभाग उ0प्र0. 


७ ग॒वर्नमेन्ट हाउस उ0 प्र0. - 





नई दिल्‍ली 
चण्डीगढ़ 
चण्डीगढ़ 
लखनऊ 
लखनऊ 
लखनऊ 
लखनऊ 
लखनऊ 


लखनऊ 
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« असेम्बली हॉल, उत्तर प्रदेश 
सचिवालय न 


७ उद्योग विभाग उ0प्र0 का 
७ शिक्षा विभाग उ0प्र0 कि 


७ विधान सभा भवन उ0प्र0 -- 


विदेशी संग्रहालयों में रणवीर 
स्थित हैं, जो निम्नवत्‌ हैं- 


७& (73[0/५ 07 #077५ लगती लि: 
& )7, तिद्वा006 ६ 6पाव्वा “ 
> [206 5. 78५०507 क्‍ “ 
७. (727059एथट9 - 
७ [6एणव 0596४ - 


७. /5छ९य॥ा 0 55677 
0[प्र/८ “ 


७ रिप5उ॥वव ॥7000 शाह - 


काव गराधाए 08 927एच्य2 2704 >9पा] 6 ०062०07 70प्रशी0पां ॥6 


४/070. 


यात्रा (779५८) 
बिष्ट ने अनेक देशों में अपनी यात्रा की तथा कला के क्षेत्र 


में विभिन्‍न कार्य किये- 


७ [73५९[60 ९ाशाईंएटए ] [709, [॥,98..8., ।,070079, ?75 270 


एए07766 ॥ ए८० ४०, 





लखनऊ 
लखनऊ 
लखनऊ 


लखनऊ 


सिंह बिष्ट की कलाकृतियाँ 





5. ?9पा ए.5..4 
[.58.5 
[.8..5 
(-2270589एव९8 


(250, '२४/७४४५ 


85209, (.७.७.२ 


[7.5.59.२ 
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अध्याय तीन 


रणवीर सिंह बिष्ट की कला यात्रा-कला साधना के 
विभिन्‍न सोपान 


रणवीर सिंह बिष्ट ने अपने जीवन में अधिकांश चित्रों का 
संग्रह किया, उनमें अध्यात्म व सौन्दर्य से जुड़े उनके विचारों की 
झलक मिलती है। उनके विचारों में इस तरह की उत्त्प्रेणा ऊँचे 
शिखर के गगनचुम्बी हिमालय से रही है जो उनके बाल्यकाल में 
दिखायी दी। प्रकृति क॑ मनोरम वातावरण जिनमें वृक्षों के झुरमुट, 
झरने, नदियाँ-इत्यादि ने उनके मन को चित्रों के सृजन के लिए 
सदैव प्रेरित किया। प्रातः: काल की शीतलता से उत्तराखण्ड की 
प्राकृतिक सुन्दरता ने उन्हें अलौकिकता प्रदान की।| उनके चित्रों में 
नीले रंगों का प्रयोग हुआ है; क्‍योंकि वे नीले रंग को अध्यात्म का 
स्वरूप मानते थे। अपने जीवन में वे कला सृजन में लीन रहे। 
उन्होंने कला की साधना से अपने को एक उपासक के रूप में 
साबित किया। वे यह भी मानते थे कि सौन्दर्य में ईश्वर समाहित 
रहता है तथा कला का सृजन सौन्दर्य से ही होता है। 

सन्‌ 4948 ई0 में रणवीर सिंह बिष्ट ने हाईस्कूल की परीक्षा 
उत्तीर्ण की। कला के प्रति लगाव होने के कारण वे कला एवं 
शिल्प महाविद्यालय लखनऊ चले गये, जहाँ उन्होंने प्रवेश परीक्षा 
उत्तीर्ण की। उन्होंने द्विवर्षीय आर्ट मास्टर ट्रेनिंग का कोर्स उत्तीर्ण 
किया। उसी दौरान सुविख्यात चित्रकार सुधीर खास्तगीर कला एवं 
शिल्प महाविद्यालय लखनऊ के प्रिंसिपल नियुक्त हुए। उनके 
मार्गदर्शन एवं प्रेरणा लेकर बिष्ट ने फाइन आर्ट में चार वर्षीय 
डिप्लोमा किया। यहाँ उनके मन में कला के प्रति सूजनात्मक 
विचार उत्पन्न हुए। कला की गहराई को उन्होंने समझा। अपनी 
कला शिक्षा लखनऊ से पूर्ण करने के बाद उन्होंने ललित कला 
अकादमी में सन्‌ 4959 में अपनी प्रथम राष्ट्रीय कला प्रदर्शनी का 
आयोजन किया। उनके इस प्रदर्शनी से कला प्रचलन का कार्य 
विभिन्‍न कला धाराओं पर पड़ने लगा तथा जन मानस में कला को 
वास्तविकता का भाव जागृत होने लगा। खास्तगीर की प्रेरणा ने 
उनके मन में कला सृजन के विचार तथा नये ढंग से कार्य करने 
की प्रेरणा जागी तथा बिष्ट प्रवक्‍ता के रूप में नियुक्त हो गये। 
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बाल्यकाल से ही बिष्ट के मन में अनेक प्रकार के भाव 
उद्देलित हुआ करते थे तथा वे एक ऐसी वास्तविकता में खो जाते 
थे कि मानो वे किसी ऊँचाई को स्पर्श करने का प्रयास कर रहे 
हों। उनका जन्म पर्वतीय अँचल में हुआ, उनके गाँव से हिमालय 
की पर्वत चोटियाँ दिखायी देती थीं इससे उनके मन में कला के 
प्रति सूजन की उत्सुकता जागी। 

सन्‌ 4948 ३0० में लैण्ड्सडौन में उन्होंने भारत माता का 
तिरंगे झण्डे के साथ एक चित्र प्रदर्शित किया, जिसे देखकर वहाँ 
के लोग स्तब्ध रह गये।'* क्‍ क्‍ 

उनकी कला यात्रा प्रकृति के मनोरम वातावरण में हुई। मन 
को मोहित करने वाले चित्रों में केदारनाथ के पर्वतीय आऑँचल प्रेरणा 
के श्रोत हैं। हिमालय की ऊँची-ऊँची चोटियों को बिष्ट ने बखूबी 
ढंग से चित्रित किया है। बिष्ट ने जल रंगों एवं तैल रंगों से 
समकालीन कलाकार फेंक वेसली जो ऑस्ट्रेलिया में रहते हैं, का 
प्रभाव इन पर पड़ा।” लैण्ड्सडौन से जयहरीखाल तक का स्कूली 
मार्ग था। इनका मन पढ़ाई में कम लगता था। ये हमेशा सामने 
की नीली पहाड़ियों व हिमालय की छटा को निहारते रहते थे 
जिससे इनका मन कला की ओर बढ़ने लगा। कला का महत्व ये 
समझने लगे। कला शिक्षको से भी इन्हें मार्गदर्शन मिलता था। 

बालक रणवीर सिंह बिष्ट ने अपने मन में एक दृढ़ संकल्प 
कर लिया कि वे एक अच्छे कलाकार बनकर समाज की बुराईयों 
को समाप्त कर सत्य के मार्ग को उजागर करेंगे। उनके इस 
आत्मबल ने उन्हें एक लक्ष्य प्रदान किया, साथ ही उनमें कला 
सृजन के प्रति ईश्वरीय शक्ति भी प्रदान की। अपने को कलाकार के 
रूप में स्थापित करने में उन्होंने विभिन्‍न तरह के उतार-चढ़ाव 
देखे | कई प्रकार के संघर्षमय वातावरण में उन्होंने सफलता अर्जित 
की। कलाकार के लिए अनुकूल वातावरण आवश्यक है। अपने कला 
जीवन में बिष्ट ने अथक परिश्रम किया। उन्होंने कला को अपनी 
उपासना, पूजा एवं आराधना माना। प्रातः कला महाविद्यालय जाना 
तथा देर रात तक घर पहुँँचना उनकी जीवन-चर्या थी। उन्होंने 
अपनी चित्रकारी के माध्यम से रंगों के विभिन्‍न संयोजनों को 


4-बंसल, सुभाष एवं : राष्ट्रीय ज्वाला पृ० 2 
बिष्ट, हीरा सिंह (जनवरी से मार्च 2002) 
क्‍ ..._कोदटद्वार, गढ़वाल 


2-फॉक वेसली जो आस्ट्रेलिया में रहते हैं।... 



































प्रखरता से स्वरूप दिया। उनके रंग मिश्रण आकर्षक होते थे | 
उनके जल रंग चित्रण सुन्दरतम्‌ एवं मन को मोह देने वाले होते 
थे। सुन्दर चमचमाती “काली घटा एवं रात्रि" तथा “बाजार के दृश्य 
को काफी आकर्षक बनाया। चित्र संख्या : 40 





बिष्ट की कला--यात्रा का विवरण दिया गया है उससे यह 
आभास होता है कि आरम्भ से अन्त तक मानो सारी प्रक्रिया ही 
उलट गयी हो, लेकिन इन सब के बावजूद उनमें कोई न कोई 
तत्व अवश्य है जो उन्हें बाँधे रखता है। सरल शब्दों में बिष्ट 

एक भूखण्ड चित्रकार हैं, वे रंगों की विविधता और उनके 
पारलौकिक गुण से वाकिफ हैं, वे मनुष्य जाति की चिंताओं में 
संलग्न है-विशेष रूप से उनके संघर्ष में। उनके विकार, उनकी 
विकृतियों को मिलाकर, एक गहन तथा सजीव सारभौमिक शक्ति 
का हिस्सा बन जाते हैं। अपने लगभग पच्चीस वर्षों के कलात्मक 
जीवन में बिष्ट ने काफी सीमा तक इस बात में सफलता प्राप्त की 
है कि यथा सम्भव एक अपनी ही दुनिया के अन्तर्गत वाहय 
बहुमुखी यथार्थ को सुनियोजित करें-एक ऐसी दुनियाँ जो हर 
कलाकार अपने लिए बनाता है और जो पलायन का नहीं वरन्‌ 
उसके दृश्यावलोकन का हिस्सा होती है। विभिन्‍न प्रयोजनों के 
माध्यम से उन्होंने वृहत अन्तरिक्ष को ऐसे रहस्यों के माध्यम से 
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अभिव्यक्त किया है कि वे ऐसे आकारों और बिम्बों में अभिव्यक्त 
हों जिसको कंवल रंगों के द्वारा ही किया जा सकता है।' 

अपने कला जीवन में वे लखनऊ के हजरतगंज के विभिन्‍न 
होटलों में अपने मित्रों के साथ बैठकर कला के बारे में विचार 
विमर्श किया करते थे। यहाँ वे कई नवयुवकों एवं बुद्धिजीवियों को 
अपने विचारों से भी अवगत कराते थे। इस वातावरण से प्रेरित 
होकर उन्होंने 85०७ $८89९० ?थ्ं॥ध॥70 बनायी जिसे उन्होंने “नाईट 
श्रृंखला" नाम दिया। यह उनकी सन्‌ 4960 के लगभग की रचना 
है। उनकी यह श्रृंखला यूरोपीय चित्रकार देगा के चित्रों से मेल 
खाती है। इस तरह प्रकृति का अनुकरण करने में उनकी सक्षमता 
विभिन्‍न तरह से दिखायी देती है। उन्होंने स्मृति चित्रण में भी 
सृजन किया| उनका मानना था कि सौन्दर्य को स्मृति पटल पर भी 
आभास किया जा सकता है। वे यह भी मानते थे कि चित्रकार 
किसी वस्तु के चित्रण में अपनी कल्पना को सौन्दर्य के माध्यम से 
उजागर करके चित्रित करना होता है। कलाकृति में कलात्मक 
गुणों का समावेश ही महत्वपूर्ण है। कलात्मक गुणों को अपनी 
प्रतिभा के माध्यम से व्यक्त करना उनकी विशेषता थी। सन्‌ 
4954-56 में उन्होंने आकृति मूलक चित्रों से सृजन कार्य किया। 
सन्‌ 4956 में एक मन्दिर का चित्रण किया। इस चित्र में एक 
महिला को प्रसाद वितरण करते हुए चित्रित किया गया है, साथ में 
उसकी दासियाँ टोकरी लिये हुए खड़ी हैं। इस महिला का उच्च 
घराने की दिखाया है। भिखारियों की भीड़ ने उक्त महिला को 
चारों ओर से घेरा है, वे सभी भिक्षा माँगने के लिए आग्रह कर रहे 
हैं। इस चित्र में रेखांकन का अदभुत स्वरूप, रंगों का संयोजन 
भाव प्रधान है। बिष्ट ने अपने चित्रों में आकृतियों की मुखाकृति 
को उजागर करने का अथक प्रयास किया है। बिष्ट ने अपने 
स्टूडियो में ही कला को धरातल माना तथा प्रकृति के स्वरूप को 
अपना सृजन कार्य मानकर रचना की। उन्होंने तैल माध्यम से अपने 
चित्रों को आकर्षक व पारदर्शक बनाकर ख्याति अर्जित की। 


मार का००० कान लरलनका ला +नमंजनमकक ७०५०३ समा +5९ सलन>नननकन कामनाशासकञाों 4५७७५ मनकफलमभऋमक कला उलोजाामकक सतजआ३.७५) 4भ९७»०+०लक अरआाल कप ५५५००» ममानभ कम #७ न ७७॥००३म-+ हरनासपासनना शक ०फ+ अनमोल पपशनफ्लन>्ा, ५३५३७४७/४३. #क3५७७०७५ ०»नपभभ कान» १७५७#कासअन 4७#:2७७४०५० |७»०-५५०3९३ ५४» अनलाक फैलन+४»७७»० १००॥७/५॥अ भामानकनभना अपनममलकन क»वकल+ पदक नन अननननमथ अतकसन्यतक म५३+8)५७३७७० »+ मकान भरना» अकाल लक ऋ७»७५७॥ अनन्त ऋननमनम-»५म भककअनमक»५ शतक कक पंकाननपाना-+ व्वगपमन५+ लाल ललभ 


+-स्टेट्समैन 25 सितम्बर 497 : (बिष्ट : एक कला घटना) से संकलित 
द कला त्रेमासिक अंक 22, 4985 
कला राज्य ललित कला अकादमी, लखनऊ 
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आर0 एस0 बिष्ट की लैण्डस्केप कला आधुनिकता के नये 
प्रतिमान स्थापित करती है। उसमें रंग अपनी निजी पहचान को 
वातावरण की जरूरत के साथ बहते चले गये हैं और इस लिहाज 
से उन्‍होंने बंगाल की वॉश पद्धति को प्रगतिशील एवं प्रयोगशील 
घरातल पर अपने दृश्य चित्रों में समेटने की कोशिश की है। बिष्ट 
साहब दृश्य चित्रण के एक बेजोड़ कलाकार थे और उन्होंने इस 
दिशा में भारत की आधुनिक दृश्य चित्रण विधा में एक नयी 
पहचान के साथ प्रस्तुत किया। इन चित्रों में भारतीय जीवन की 
अलग-अलग पहर प्रकाशित हुयी है परन्तु यहाँ भी एक साइनटिस्ट 
की त्तरह रंग, मैटीरियल व अपने कम्पोजीशन्स में जद्दोजहद 
करते दिखाई पड़ते हैं। दरअसल उनके मन में उपजी प्रयोगशीलता 
हर बार कुछ न कुछ नया करने के लिये मजबूर करती रहती है।' 

सन्‌ 4967-68 ई0० में अपनी “नगर दृश्य” श्रृंखला की रचना 
के समय बिष्ट को अमेरिका व फांस देशों की यात्रा करने का 
सुअवसर प्राप्त हुआ। यह यात्रा उनके लिए अति महत्वपूर्ण रही; 
क्योंकि इस श्रृंखला का कार्य करने के पश्चात्‌ उनके चित्रों की 
तकनीक में नवीन तरह के बदलाव आने लगे। उनके चित्रों में 
रंग-बिरंगे, क्षैितिजवत्‌ प्रटिटियाँ, छल्‍लेदार अलंकरणों के स्वरूप 
दिखायी देने लगे। उनके इस तरह के चित्रों में उत्तर प्रभाववादी 
चित्रकार पॉल सेजॉ के निकट प्रतीत होते हैं। 

सन्‌ 4962 ३0 में बिष्ट ने अपनी कला यात्रा में एक और 
श्रृंखला पर कार्य किया जिसका शीर्षक 'पीपुल विदाउट ब्रेन एण्ड 
कांशस” था। इस शीर्षक से उनकी विदेश यात्रा का अनुभव 
स्पष्टतट:ः आभास होता है। उनकी रचना में वे जन मानस के समस्त 
समुदाय को एक साथ चित्रित करने का प्रयास करते थे। बिष्ट ने 
प्राकृतिक एवं आध्यात्मिक विषयों को लेकर चित्र रचना की जिसमें 
उन्होंने सफलता की सीढ़ी पार की | 


अंकल उरअलमनथन+तरहरलगनतशनपा 438७:७०७अ जातक “पत्रिका सपा +ः्पामामइसाज का धआ#&3कना०८त ननताणपाफ्कनऊ। आसाराम ;न्‍्वातगण"पपतमान परमरपाका- 'कमाममालापाकाज- पकाअनपात लमपारलाराशकाक अहम» वजएाकानकस का उलदवमलानमान: अयमपपानकलया अथकरपक पक क्‍ननाामााफाा १४८०३या2००५आ अपा्फापासकासल्पः १४०५३/७४४/अ कर /#/पननसम 7सएसमतकलेक प्र: मनननन७ सतमत्क सननशधनप८र० भनतनलणनकाभ वेलाभकनत>ककए ।धमाफजपपवाताओ पवपननमपमाकरा समय ३4 कनमन++४७७, धरतन»>्कलप७ कनम-ाता कैम“ मनाए व-लमएसमा#ा सपा ल वममममथर्तापयाथा +राउपककानती व्वनानापपरनक परगमलपयानणछ अवकनपप-तथ पमनत्पनमनं५कमा कप जाथतथलरलपनन कमला, 


4-काजी, शब्बीर हसन : कलावार्ता पृ0 86 
.. (आर० एस0 बिष्ट-एक बुलन्द दृश्य-चित्रकार) 
संयुकतांक 409--440 नवम्बर 2005 
स्वर्ण जयन्ती वर्ष 2005--2006 
.. उस्ताद अल्लाउददीन खाँ संगीत एवं कला 
. अकादमी रवीन्द्रनाथ ठाकुर मार्ग, 
भोपाल--462003 


2-पॉल सेजोँ उत्तर प्रमाववादी चित्रकार हैं । 
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अपने प्रिंसिपल के कार्यकाल में भी उन्होंने चित्र रचना में 
निरन्तरता बनाये रखी। सन्‌ 4975-76 ई0 में उनके प्रसिद्ध चित्र 
श्रृंखला में “नारी और श्वान' माना गया। इसमें उन्होंने नारी को 
श्वान के माध्यम से समाज की कंठित वासनाओं को समाप्त करने 
के लिए एक सीख दी। उनके चित्रों में आध्यात्मवाद व सौन्दर्य का 
भी वर्णन मिलता है। बिष्ट ने समाज को अपनी चित्रकारी के 
माध्यम से सुन्दर समाज तथा स्वस्थ समाज के रूप में संदेश देने 
का अथक प्रयास किया। चित्र रचना में उनका मन हमेशा उद्दधेलित 
रहता था। उनमें कार्य करने की अपार क्षमता थी। वे अपने चित्र 
श्रृंखलाओं के द्वारा एक कुशल चित्रकार के रूप में जाने गये। 
अच्छे मित्रों का साथ उन्हें हमेशा मिला इसलिए हर वक्‍त उनके 
मन में सृजन का भाव उभर कर स्वरूप लेता रहा। अपनी कला 
यात्रा में उन्होंने विचारों की कल्पना को योजनाबद्ध ढंग से अपनी 
जीवन शैली में उतारा। उनमें अपार लगनशीलता थी, जिससे उन्हें 
कार्य की प्रतिबद्धता का प्रतीक माना गया है। उनकी कृतियों में 
भावातिरेकी तीव्रता है। आकारों के परिमाण और तनावों का 
संयोजन, इंगितों-संकेतों को अर्थ देना या फिर लय का 
संरचना-निर्धारण जैसे चित्रण मूल्यों को हासिल करने के लिए 
बिष्ट यथार्थ के साथ-साथ अमूर्तन का सहारा लेते हैं। कलाकर्म 
के प्रति पूर्ण आस्था का परिणाम है कि उनकी कृतियों में संगति 
नजर आती है। जिस दोर में तमाम कला आत्मपरक, 
'स्वच्छंदतावादी और अभिव्यंजनावादी बनकर रह गयी है, बिष्ट 
अपने कुछ गिने-चुने समकालीन चित्रकारों की तरह कला की मूल 
प्रकृति से सम्बन्धित आकारिक सौन्दर्य और मानवीय अर्थवत्ता के 
सन्दर्भ में कुछ शाश्वत सत्य पुन: प्रतिपादित करने में सफल हुए 
हैं| क्‍ क्‍ 
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4-वर्मा, उमेश : समकालीन भारतीय कला श्रृंखला पृ0 6 
अनुवादक (रणवीर सिंह बिष्ट). द 
ललित कला अकादमी, 
रवीन्द्र भवन 
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30०८0 वांएश8 00 $.? ५६७६४:-- 77065507 छोर 5 9 काव्य ता 
४णाह एगाशलाताड [#कश्थांगा ० धा(-007520प्रश्माठ55 ब्वात॑ दवा 
स्वप्रटकााणा #णा 6 गाठड पएठाधा। दवा 0 गरां3 कररंइडंणा, पर 
६607/65265 8 27970 जल्वदाएं 0 |वांगर₹ 870 9&ाग्शााए।ए क्रा5 क 76277 
पिप्रा8 0 ॥6 हां079] ]096] जा (पटाता0ए 85 [6 एलआए. 

बिष्ट का कला संसार बहुत व्यापक है और रंगों का अद्भुत 
प्रयोग एवं उपयोग भी। एक दौर में वे नीले रंग की चित्र श्रृंखला 
के लिए खूब चर्चित हुए, लेकिन बाकी रंगों की रचनाएँ भी किसी 
मायने में कम नहीं हैं। उनकी शुरूआती ख्याति लैण्डस्केप 
कलाकार के रूप में हुई और आज तक उनकी यही मुख्य छवि 
चली आई है, लेकिन यह उनके साथ पूरा न्याय नहीं है। 
सामाजिक चेतना के सजग कलाकार के रूप में उन्होंने कम काम 
नहीं किया। बाद के दौर की तमाम पेंटिग्स इसकी गवाह हैं। बाढ़ 
ओर भूस्खलन की त्रासदी पर उनके चित्र शीश विहीन मानवों की 
उनकी श्रृंखला, अमूर्तन वाले ढेरों चित्र, 4994 के रामपुर तिराह 
काण्ड के बाद तैयार “लोकतन्त्र की हत्या' धृखला और उनके 
जीवन के अन्तिम समय की “अवांछित (अनवांटेड) श्रृंखला के चित्र 
बिष्ट को गहरे सामाजिक सरोकारों वाला प्रतिबद्ध कलाकार साबित 
करते हैं।* कप] 
उनकी रचनाशीलता में उनके स्वतन्त्र भावों को प्रतिबद्धता का 
प्रतीक माना गया है। उनकी कलाकृतियों में अमूर्त-संयोजन होने 
लगा। उनके चित्रों में ग्रामीण सैरा-4 एवं ग्रामीण सैरा-2 जैसी 
रचनाएँ हैं। इन चित्रों में उन्होंने सलेटी, हरे एवं धूमिल सफेद रंगों 
का मिश्रण किया है। विरोधी रंगों में उन्होंने मोटे रंगों को गहरी 
रेखाओं से चित्रित किया है। उनके चित्रों में रंगों की तरलता तथा 
रंगों के संतुलन दिखायी देते है। उनके शहरी सैरा-3 चित्र से 
उन्हें सन्‌ 4965में राष्ट्रीय पुरस्कार से सम्मानित किया गया | उनके 
कार्य करने का मुख्य माध्यम तैल रंग रहा है। बिष्ट के प्रमुख चित्रों 
में 'निष्क्रणण” चित्र संख्या : 4एवं “बाढ़ के दृश्य” चित्र संख्या : 42 






4-४/९४॥79, $&.7? : ९७०८0075 & (टी७८०ा०ा5 पा 
द (9.89 बात गांड ल्‍२०४धआय” वी 670) द 
ह [4ा4 कात6 475 & (:ी5 3७०८6५,९८ए [06 (999) 


2-जोशी, नवीन : लैन्सडौन (समाज-संस्कृति और इतिहास) पृ० 239 
(पद्मश्री रणवीर सिंह बिष्ट) 
लैन्सडौन पुस्तकालय समिति बिनसर पब्लिशिंग कम्पनी 
58,//4,घोसी गली (पलटन बाजार) 
देहरादून (उत्तराखण्ड) (2004) 
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इत्यादि रहे हैं। उन्होंने विषयगत चित्रों को विशद ढंग से चित्रित 
किया है। उनमें बौद्धिक प्रतिक्रिया उनके कलाकार होने का 
परिचायक है। मानवीय संवेदनाओं से परिपूर्ण भावों की झलक 
उनके चित्रों में देखने को मिलती है। व्यंग्य एवं कटाक्ष के प्रतीक 


चित्र भी उन्होंने बनाये हैं । 





चित्र संख्या : 42 





कम 
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बिष्ट की एक प्रमुख विशेषता यह रही है कि वे समाज को 
राजनीति से सम्बन्धित मानते थे। इस सच्चाई को उन्होंने अपने 
चित्रों में उजागर किया है। चित्रों में कल्पना को वे वास्तविकता 
का कन्द्र मानते थे। उन्होंने अपने जीवन काल में वास्तविकता को 
वैज्ञानिक व भौतिकवादी दृष्टि से मानवीय संवदेना का श्रोत माना 
है। वे सांस्कृतिक एवं नैतिक मूल्यों को क्रमश: व्यक्त करने की 
कोशिश करते थे। नारी के अद्भुत सौन्दर्य को उसकी शरीर रचना 
तथा उसके मन के हाव-भाव को चित्रित किया है। उनके इस 
तरह की अभिव्यक्ति से सौन्दर्य में यथार्थता को साकार करता है। 

उनको यही आन्तरिक आग्रह वास्तव में उनके लहजे और 
उनके अन्दाज को निर्धारित करती है। एक लेखक तथा अभिनीत 
कलाकार के अन्दाज को समझना आसान होता है। लेखक की 
कृति पढ़िये, किसी की संगीत संरचना को सुनिये, किसी नर्तक को 
नृत्य करते देखिये या इसी प्रकार किसी अभिनेता को अभिनय 
करते हुए देखिये, यद्यपि इस सारी प्रक्रिया का पूर्वाभास आसान 
नहीं है; क्योंकि वह एक जटिल प्रक्रिया है फिर भी किसी व्यक्ति में 
आन्तरिक बोध हो तो उसके लिए उसे समझ सकना आसान होता 
है-हालांकि इन क्षेत्रों में भी कभी-कभी आश्चर्य चकित करने वाला 
अनुभव लोगों को होता है। एक दृश्य कलाकार विशेष रूप से 
कह चरित्र ऐसा है जिसको हम रणवीर सिंह बिष्ट से रेखांकित 
करते हैं।' 

रणवीर सिंह बिष्ट की कला यात्रा में देशाटन की भूमिका 
महत्वपूर्ण रही है। वैसे किसी भी कलाकार की कला यात्रा में 
देशाटन का प्रमुख स्वरूप माना जाता है। कला की साधना में 
बिष्ट ने कला रचना में एक विशिष्ट शक्ति को आभास किया है। 
मनुष्य का भी निराकार-शक्ति के प्रति एक श्रद्धा का भाव जागृत्त 
होता है। अपने देश-विदेश के भ्रमण में उन्होंने नवीनतम 
रूपाकारों को अपनी कला दृष्टि से आभास किया। अपने चित्र 
संयोजन में उन्हें पर्वतीय चट्टानों एवं सागर के तट पर रेत के 
विस्तार को मानवीय रूप में अनुभूति हुई। उनके चित्रों में सन्तुलन 
एवं छाया-प्रकाश को योजनाबद्ध ढंग से संयोजित किया है। उनके 
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4--उत्तर प्रदेश अकादमी प्रदर्शनी कैटा-लौग 4985(कलाकार बिष्ट : एक अन्दाज) 
से संकलित कला-नत्रैमासिक अंक 22 4985 
. राज्यललित कला अकादमी लखनऊ 
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चित्रों को देखकर ऐसा लगता है कि उन्होंने अधिकांशत: चित्रकारों 
की शैलियों में कई गुण ग्रहण किये, इसीलिए उनके चित्रों में 
विभिन्‍न प्रकार के प्रभाव दिखायी देते हैं। यह प्रभाव उनके गहन 
चिंतन एवं मनन पर निर्भर करता है। उनकी कलाकृतियों में प्रमुख 
विशेषता भावों की तीव्रता रही है। उनके चित्रों में आकारों के 
परिमाप में संयोजनों को संरचना के यथार्थ भाव में उत्पन्न किया 
है। उन्‍होंने समकालीन चित्रकारों की भाँति प्रकृति के प्रति अपना 
आन्तरिक लगाव सौन्दर्य के सन्दर्भ में प्रतिपादित किया है। दृश्य 
चित्रण में आकृतियों को संयोजित करके सहानुभूति के भाव से 
व्यक्त होती है कलाकार के चिन्तन से ही एक शैलीबद्ध अभिव्यक्ति 
होती है। उनके विभिन्‍न माध्यमों में किये गये कार्यों में लिनोकट 
चित्र, लिथोग्राफ चित्र, सिरेमिक कृतियाँ एवं मूर्तिशिल्प हैं। ये सब 
सृजन प्रक्रियाएँ हैं। उन्होंने अपनी कला यात्रा में जो भी मूर्ति- 
शिल्प निर्मित किये उनमें मिट॒टी एवं पत्थर के अतिरिक्त विभिन्‍न 
धातुओं के टुकड़ों को तोड़कर एक नवीनतम आकारों को आकर्षक 
बनाया | 

सन्‌ 4967 ई0 में बिष्ट को यूनेस्को में कला का उत्कृष्ट 
अध्ययन करने के लिए भी फैलोशिप प्रदान हुई। उन्हें भारत व 
यूनेस्कोी की कला शैलियों का तुलनात्मक अध्ययन का सुअवसर 
मिला। उन्होंने इस कार्य को धैर्य एवं निष्ठा से पूर्ण किया तथा 
कला के क्षेत्र में अपनी राष्ट्रवादिता की छाप भी छोड़ी अमेरिका में 
प्रवास अवधि में उन्होंने रावर्ट मदरवेल के साथ घनिष्ठतापूर्वक 
रहकर कार्य किया। तत्पश्चात्‌ वे भारत लौट कर तैल माध्यम से 
कार्य करने लगे। उनके चित्रों को देखकर ऐसा आभास हुआ कि 
उनके चित्र आकर्षक होने लगे। उन्हें सृजनात्मक सोच का 
कलाकार माना जाता था। वे समस्त विषयों पर सृजन कार्य करते 
थे। इन्हीं प्रयासों से वे काफी लोकप्रिय हुए। आज भी उनकी 
प्रशंसा होती रहती है। सन्‌ 2006 में लखनऊ महोत्सव में उनके 
चित्रों की एक प्रदर्शनी लगी जिसे दर्शकों ने सराहा। वे आज भी 
कला जगत में जीवित हैं, क्‍योंकि उन्होंने कलाकृतियों के माध्यम 
से स्वयं को जीवित रखा है। उन्होंने ब्रहमाण्ड की ऊर्जा एवं धरती 
के मध्य सौन्दर्य के सम्बन्ध को चित्रित किया। नीले रंग एवं हरे 
रंग की विभिन्‍न रंगतों (तानों) को इस तरह लगाया मानो वे प्रकृति 
के शान्तमय व गाम्भीर्य को उत्पन्न कर रही हो। 
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बिष्ट ने अपने चित्रों की एकल प्रदर्शनियाँ दिल्‍ली, मुम्बई, 
लखनऊ एव न्यूयाक में लगायी। सन्‌ 4985 तथा 4986 में उन्होंने 
दो अन्य प्रदर्शनियाँ लगायी। सन्‌ 4985 में राज्य ललित कला 
अकादमी उत्तर प्रदेश में उन्हें रत्न सदस्य से सम्मानित किया गया | 
इस अवसर पर उनके ७० वर्षों की सृजनात्मक कृतियाँ शामिल थीं। 
दूसरी महत्वपूर्ण प्रदर्शनी सन्‌ 4986 में मुम्बई में आयोजित हुई। 
यह प्रदर्शनी अति महत्वपूर्ण एवं समृद्ध थी। इन चित्रों से बिष्ट के 
व्यक्तित्व की भावनात्मक मनोदशाएँ दार्शनिक रूप में स्पष्ट होती 
हैं। उन्होंने भावनाओं के माध्यम से भली-भाँति आभास कर लिया 
था कि रंगीय संयोजन से कला के ऊँचे स्तर को कार्य के माध्यम 
से समाज को व्यक्त किया जा सकता है। उनके चित्रों में सूक्ष्मतम 
अभिव्यंजना कला की अन्तरात्मा है, जिसके द्वारा उन्होंने वाहय 
जगत्‌ को भी आभास किया। 

बिष्ट के मनन एवं चिन्तन से उपजी “उल्का शरृखला” है, जो 
दर्शकों को भी उत्साह से अभिभूत कराती है। इस चित्र श्रृंखला में 
नीले रंग का प्रयोग उत्त्कृष्ट, दिव्य एवं सांसारिक-बिम्ब को एक 
बन्धन में बाँधे हुए है। इस श्वृंखला में रंगों का संयोजन, संयोजन 
की गरिमा तथा सांसारिक तत्वों में अदृश्य ऊर्जा का चारक्षुषीय 
प्रस्फुटन है। बिष्ट के शब्दों में:-“मेरे चित्रों में पिछले कई सालों 
से लोकोत्तर और रंग के धब्बों जैसे दूसरे उग्र तत्व धीरे-धीरे 
न्यूनतम चाक्षुष रूपाकारों में तब्दील होते जा रहे हैं।* 

बिष्ट अन्तदृष्टि से भावानात्मक रूप में रंगों को संयोजित 
करक नीले रंग से कैनवास पर फैलाकर पर्वतीय ढलानों को 
चित्रित करके दर्शकों की भावनाओं पर लयात्मक के साथ संयोजित 
करते थे। वास्तविकता यह है कि उनके द्वारा नीले रंग का प्रचुर 
मात्रा में प्रयोग मृदुलता के माध्यम से समपूर्ण चित्र को सजीव बना 
देते थे। समय क वातावरण में उन्होंने स्वयं को अनुकूल बना 
लिया था ताकि समय की कसौटी पर खरा उतरा जा सके। वे 
अपने चित्र में विभिन्‍न पहलुओं को एकाग्रचित्तता के साथ चित्रित 
करते थे। उन्होंने सृजनशीलता को अपने चाक्षुषीय ढंग से नये 
रूपों में चित्रित किया उनकी कला के सापेक्ष वास्तविकता का 
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अनुभव रहा है। उनके चित्रों में जीवन से जुड़े कई पहलुओं पर 
सौन्दर्य का प्रादुर्भाव देखने को मिलता है। उन्होंने अपनी कला के 
माध्यम से बौद्धिक विशिष्टताओं को सदैव चित्रित किया है। उनके 
चित्रों में समकालीन कला की स्पष्ट झलक तथा भविष्य का 
प्रत्यक्षतट: दर्शन दिखायी देता है। उन्होंने स्वतन्त्र रूप से कार्य 
करने में अग्रणी कदम रखा। उनकी दृष्टि में कला प्रतीक, 
अलौकिक, यथार्थ, प्रकृति एवं दृश्य को अभिव्यक्त करती है। 
कलाकृति की शैली से मानवीय अनुभूतियों को व्यापक रूप से 
चित्रित किया जाता है। कलाकृति के द्वारा भारतीय कला समुदाय 
कला को उन्नति के शिखर का मार्ग प्रशस्त कर रहा है। 


कला सूजन में मानवीय आधार 


रणवीर सिंह बिष्ट ने मानवीय पहलुओं पर कई चित्रों को 
अभिव्यक्त किया, जिनमें मानव की संवेदनाएँ आशा एवं निराशा के 
रूप में दिखायी देती है। उनकी कला यात्रा से समकालीन कला 
की नींव को प्रबलता प्रदान हुई। दृश्य चित्रों के अतिरिक्त बिष्ट ने 
मानवीय चेतना से जुड़े हुए कई चित्रों पर संकलन किया। उनके 
प्रतीक दृश्य चित्रों से समानता की झलक सम्प्रेषण के भाव को 
उत्पन्न करती है। उनके चित्रों में सार्वभौमिकता होने के साथ नीले 
रंग की गहनता को प्रखरता एवं चटकीलेपन से दिखाया गया है। 
अपने ग्रामीण क्षेत्रों की पर्वत मालाओं के कई-दृश्य को नीले रंग 
से प्रदर्शित किया। उन्होंने मानवीय संवेग पर अपना ध्यान 
अत्यधिक केन्द्रित रखा तथा मनुष्य की मनोवृत्तियों को चेतना के 
माध्यम से सौन्दर्य को जगाया। वे चित्र रचना करते समय मानवीय 
दृष्टि को ध्यान में रखते थे। उनकी दृष्टि में सौन्दर्य बोध का ज्ञान 
मानव के लिए आवश्यक है। मानव की कल्पना से ही सौन्दर्य के 
प्रति जागरूकता उत्पन्न होती है ताकि कलाकृतियों का अलंकरण 
अनुभूतियों के द्वारा व्यक्त हो सके। समकालीन कला के अन्तर्गत 
कला में परिवर्तन तथा आधुनिक विचार को माध्यम से जाना जाता 
है। भारतीय कला परम्परा में प्रतीक धर्म के आधार पर उपयोगी 
माना जाता है। भारतीय समकालीन कलाकार सामाजिक एवं 
सांस्कृतिक सृजन से जाने जाते हैं। 











424 


यह कुछ ऐसी उपलब्धि है, जो संभवत: समय की कसौटी पर 
खरी उतरेगी। हमारे पास अगोचर महानता के गोचर लक्षण मौजूद 
हैं। अपने अन्दर की यात्रा तभी अर्थवान होती है जब उसे असंख्य 
रंगों और रूपाकारों से भाव बाहरी सजावट न दी गयी हो और 


कला के हर पहलू में प्राण फूँक दिये गये हों दिव्य अवरोहण की 


प्रासंगिकता भौतिक तत्वों के सापेक्ष आरोहण से ही सम्पादित होती 
है। बिष्ट की सृजनशीलता का नवीनतम चरण तथा कथित अज्ञात 
की चाक्षुष और रचनात्मक संभावनाओं से सम्बद्ध जागरूकता को 
स्पष्ट करता है।' 

बिष्ट के कई चित्र संग्रहों की देश-विदेश में प्रशंसा हुई। 
उनके चित्रों में आधुनिक भारतीय कला के परिदृश्य दिखायी देते 
हैं। अपनी कला में मौलिकता लाने के लिए बिष्ट ने कई शैली को 
जन्म दिया, जिसमें आधुनिकता को सदैव उजागर किया गया। 
उनके चित्रों में रंगों की मार्मिकता एवं पारदर्शिता से यथार्थवादी 
अभिव्यक्ति मिलती है। उनका वर्षा ऋतु का सिटी स्केप 
वास्तविकता को व्यक्त करता है। उनके चित्रों में प्रभाववाद की 
झलक मिलती है, लेकिन बाद में वे अमूर्तताद की ओर सृजन करने 
लगे। उनके चित्र संयोजन में संतुलित ढंग से विशिष्ट रंगों का 
प्रयोग मिलता है। चित्रों को सजीवता के भाव में दिखाया गया है। 
भवनों एवं मानवीय आकारों को उन्होंने ज्यामितीय रूप देने का 
प्रयास किया है। लखनऊ की विशालकाय इमारतों को परिप्रेक्षीय 
ढंग से चित्रित किया है। वे कला सृजन को जनहित का कार्य 
मानते थे। मानवीय संवेदनाएँ उनके अन्दर समाहित थीं जो उनके 
“बाढ़ का दृश्य” में उनकी भावुकता को आभास कराती है। 
उन्होंने मिश्रित माध्यम में कलाकृतियाँ बनायी। व्यक्ति चित्रण में 
वे स्ट्रोक्स को बड़ी कशलतापूर्वक उभारते थे। उनकी लगभग तीन 
दशकों की इस कला-ययात्रा के मध्य सबसे खास बात यह रही है 
कि कमोबेश बिष्ट अपने रचनाकर्म में बराबर तल्लीन रहे हैं [ बिष्ट 
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ने कला पर काफी कुछ लिखा भी। राष्ट्रीय और प्रान्तीय अखबारों 
में उनके कई लेख छपे। अपने एकान्त क्षणों में पहाड़ की याद में 
खोए हुए वे चुपके से कविताएँ भी लिख दिया करते थे।'* 
बिष्ट की कला साधना में विभिन्‍न प्रयोगों की अवधारणाएँ 
मूर्त आकार में परिपक्वता को लिये हुए दिखायी देती हैं। वे रंगों 
के अलौकिक प्रभाव को मार्मिक ढंग से व्यक्त करने में सिद्धहस्त 
थे। उनके अनुभव में रंगों की तकनीक नये स्वरूप में दिखायी 
देती हैं। बिष्ट ने प्राकृतिक व आध्यात्मिक पक्ष को अपनी कला 
साधना में सर्वोपरि रखा। उन्होंने रंगों के विभिन्‍न अवयव से अपने 
चित्रों में विविधता के लाक्षणिक प्रभाव को व्यक्त किया। बिष्ट की 
कला यात्रा उत्कृष्ट कला साधना के विभिन्‍न सोपानों को विस्तारित 
करने में सफल रहे। उन्होंने सदैव चटकीले रंगों का प्रयोग सृजन 
की भूमिका में किया। चित्रों में विषयगत भावों को अभिव्यक्त 
करना उनका अथक प्रयास था। 
बिष्ट ने अपनी कला यात्रा में विभिन्‍न कलाकृतियों को सन्‌ 

4950 से सृजित किया, उन्होंने सन्‌ 4998 तक चिरस्थाई सृजन 
कार्य किया। जिसमें उनके चित्रों में केदारनाथ मन्दिर, मन्दिर के 
सामने, मठवासी, बुद्ध को भिक्षा माँगते हुए, पर्वतीय अँचल के दृश्य 
चित्र, बाढ़ दृश्य, व्यक्ति चित्र, विद्रोह श्रृंखला, अभिव्यंजनावादी 
संयोजन, प्रलोभन, नीला अनुभव श्रृंखला, उल्का श्रृंखला, 
आतंकवाद एवं अन्तिम चित्र हैं। इन समस्त चित्रों में बिष्ट का 
संयोजन, रंग योजना, आकार, सरल परिप्रेक्ष्य, चित्रों की बनावट 
आदि मुख्य रहे हैं। चित्र सूजन में उनका प्रत्यक्ष दृष्टिकोण 
सौन्दर्यात्मक पहलू, सामाजिक एवं राजनैतिक पहलुओं पर 
अत्यधिक ध्यान दिया । 
द मानवीय संवेदनाओं से जुड़े कई पहलुओं को बिष्ट ने अपने 
चित्रों से अभिव्यक्ति दी। उनकी कला यात्रा में आशा एवं निराशा 
का स्वरूप दिखायी देता है। कला यात्रा में समकालीन कला के 
आधार को प्रबलता प्रदान होती है। उनके द्वारा बनाये गये दृश्य 
चित्रों में प्रतकता की झलक मिलती है। चित्रों में समानता की 
झलक से संप्रेषण का भाव उत्पन्न होता है। नीले रंग की गहनता 
4-जोशी, नवीन ध लैन्सडौन (समाज-संस्कृति और इतिहास) पृ0239 
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सार्वईभौमिक होते हुए भी अत्यधिक प्रभावी है। उनके चित्रों में 
मानव के मानसिक संवेग का अत्यधिक ध्यान दिया गया है। मनुष्य 
की जागृत चेतना को व्यापक मनोवृत्तियों से उल्लेखनीय मानकर 
चित्रित किया गया है। मानवीय दृष्टि का अत्यधिक ध्यान रखा गया 
है। कलाकृतियों को संयोजित करने के साथ अनुभूतियों का 
ताकिक प्रभाव रहता है। कलाकृतियों को उत्कृष्ट स्तर पर 
ग्रावश्यक माना गया जिससे भारतीय समकालीन कला को परम्परा 
से जोड़ा जाता है। 

बिष्ट के चित्र संग्रह देश-विदेश में प्रशंसनीय रहे हैं। उनके 
चित्रों में भारतीय कला के परिदृश्य की झलक मिलती है। उन्होंने 
अपनी शैली में मौलिकता लाने के लिए नवीनता को आधार माना 
है। रंगों की तरलता एवं पारदर्शिता उनके श्रृंखलाओं में 
यथार्थवादी अभिव्यक्ति मिलती है। वर्षा ऋतु से सम्बन्धित दृश्य 
चित्र (सिटी स्कंप) में वास्तविकता दिखायी देती है। संयोजन 
चित्रण में गहरे रंगों का प्रयोग मिलता है। अधिकांश चित्रों में नीले 
रंग की प्रचुरता देखने को मिलती है। प्रभाववादी चित्रकार के रूप 
में उनकी -कृतियों में अमूर्तताद का नया रूप देखने को मिलता है। 
उन्होंने तैल या जल को माध्यम अपनाकर अपनी कृतियों को 
संतुलित ढंग से संयोजित करके बनाया है। मानवीय आकारों एवं 
भवनों को ज्यामितीय स्वरूप देकर प्रस्तुत किया है। भवनों को 
परिप्रेक्षीय ढंग से नये आयामों के साथ चित्रित किया है। 

बिष्ट सामाजिक जीवन की विभिन्‍न गतिविधियों को अपने 
कला के माध्यम से सृजित करने की भरपूर कोशिश करते थे। 
सजीव चित्रण से वे गहराई की अनुभूति करते थे। पाश्चात्य 
संस्कृति की चकाचचौंध को उन्‍होंने स्ट्रोक्स के माध्यम से चित्रित 
किया है। अपनी कला साधना में उन्होने प्रयोगमूलक अवधारणाओं 
को परिपक्वता का स्वरूप देने की कोशिश की है। रंगों के अनुभव 
से उन्होंने अलौकिक एवं विस्मित करने वाली कलाकृतियों को 
स्वरूप प्रदान किया। उनके द्वारा चित्रित रूपाकृतियों से समाज की 
नयी झलक दृष्टिगोचर होती है। उनकी कलाकृतियों में प्राकृतिक व 
आध्यात्मिक स्वरूप की रूपरेखा को सर्वोपरि माना है। उन्‍होंने 
सौन्दर्यात्मक दृष्टिकोण से प्रत्यक्ष रूप में समस्त पहलुओं पर 
अनेकों चित्र बनाये । 
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अध्याय चार 


रणवीर सिंह बिष्ट की रचनाशीलता एवं उनकी 
कृतियों का कला विवेचन 


रणवीर सिंह बिष्ट की रचनाशीलता की प्रशंसा जितनी भी की 
जाय वह कम है। वे एक सरल स्वभाव से भरे एवं सत्यता से कला 
की बारीकी तथा उसमें यथार्थता की झलक मिलती है। समकालीन 
कलाकारों में उनका नाम अग्रणी रहा है। वे कला के साथ 
सामाजिक एवं राजनैतिक पहलुओं पर कार्य करते रहे। उनकी 
कला साधना से मनुष्य को एक कलाकार बनने की प्रेरणा जागृत 
करती है। उनके विभिन्‍न कला संग्रहों से ज्ञात होता है कि उनमें 
आन्तरिक क्षमता, सहजता, आशा व करुणा व्याप्त थी। अपने जीवन 
काल में उन्होंने कला के प्रति निष्ठावान रहकर चित्रण कार्य 
किया। उन्‍होंने बाल्यकाल से ही एक सफल कलाकार बनने का 
लक्ष्य निर्धारित किया तथा वे एक सफल सम्मानित कलाकार हुए | 

उन्होंने अपने चित्रों के माध्यम से गढ़वाल के प्राकृतिक 
सौन्दर्य विशेषकर हिमालय पर्वत, नदी इत्यादि से शेष संसार से 
परिचित कराया। उनके चित्रों से जहाँ कलाकार प्राकृतिक सौन्दर्य 
से प्रभावित होकर कोमल ह्दय एवं सौम्यता से परिचित होते हैं, 
वहीं इनकी एकल चित्रों की प्रदर्शनी में जो कि 25 अक्टूबर 
4995-34 अक्टूबर 4995 तक आईफेक्स आर्ट गेलरी नई दिल्‍ली में 
प्रदर्शित हुई, जिसका उद्घाटन माननीय पूर्व प्रधानमंत्री चन्द्रशेखर 
के कर कमलों से 25 अक्टबर 4995 को उद्घाटित किया गया। 
उसका शीर्षक “ब्लैक पेजेज ऑफ इण्डियन रिपब्लिक” (भारतीय 
लोक तनन्‍्त्र का काला पृष्ठ) दिया था देखने से अवगत होता है कि 
कलाकार समसामयिक-सामाजिक-राजनीतिक परिस्थितियों के प्रति 
सजग रहा।' 

उनकी रचनाशीलता को विभिन्‍न त्तरह से देखने पर ऐसा 
लगता है कि उनमें सहज अभिव्यक्ति, गतिशीलता समाहित थी। 
उनके चित्रों की आभा से दर्शक सौन्दर्य के प्रति आकर्षित होता 
था। उनकी कृतियों में सिद्धान्तों एवं विचारधाराओं का प्रतिपादन 
दिखायी देता है। उनके चित्र आध्यात्म की गहराई को वास्तविक 


4-नेगी, कूँवर सिंह गढ़ गौरव पृ0 5 क्‍ 
सम्पादक क्‍ कोटद्वार गढ़वाल, 45 मई 2004 ई0 
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रूप में अर्थगम्य बनाते हैं। उनकी रचनाओं में ब्रह्माण्ड की 
परिकल्पना की अनुभूति होती है। उनके द्वारा प्रयुक्त नीले व स्लेटी 
रंगों की विभिन्‍न रंगतों (तानों) का चित्रण दिखायी देता है। उनके 
द्वारा रचित सैरा, पहाड़ी सैरा एवं दऊघाट में जलरंगों को गूँजते 
हुए लगाया है। उनकी चित्रण तकनीक में रंगों को ध्वनित रूप में 
प्रयुक्त किया है। उनकी यही विशेषताएँ उन्हें श्रेष्ठ कलाकारों की 
श्रेणी में शामिल कराती हैं। 

उनके द्वारा वॉश तकनीक में चित्रों की रचना की गयी जिनमें 
कवयित्री एवं मूसलाधार वारिश उनकी विशेष उपलब्:धियाँ हैं। 
उन्होंने जल एवं तैल रंगों के माध्यम को अपनाकर अपनी कृतियों 
को प्राणवान बना दिया। इनकी कृतियों में मुख्यतः मनन-चिन्तन 
एवं शान्ति के विषयों में लयात्मक भावों का सम्मिश्रण है तथा 
प्रकृति की शक्तियों का आभास भी मिलता है। कला यात्रा के 
प्रारम्भ में उन्होंने उत्साहपूर्वक जल रंगों से विभिन्‍न तरह के चित्र 
बनाये, जिनमें पुष्पों, बादलों, गाँवों एवं पहाड़ों से सम्बन्धित 
मनोरम दृश्यों का उत्कृष्ट चित्रण किया है। 

सन्‌ 4962 ई0० में उनकी रचना से एक जोश भरा रूप मिश्रित 
माध्यम के रूप में उभर कर आया। उनके ग्रामीण सैरा-4 एवं 
ग्रामीण सैरा-2 महत्वपूर्ण चित्रों के रचना को एक नया आयाम 
मिला। इन चित्रों में रंगों का मिश्रण तरलता से संतुलन के भावों 
को दिखाया गया। उनके चित्रों को देखकर कलात्मक विवेचन करें 
तो जल एवं तैल दोनों रंगों की तकनीक से व्यापक प्रयोग 
दृष्टिगोचर होता है। सन्‌ 4970-74 में चित्रों के संयोजन की दृष्टि 
से उनमें तात्विक चिंतन की प्रमुख उपलब्धियाँ रही हैं।.... 

बिष्ट की रचना में 'नारी एवं श्वान' को समसामयिक समाज 
के प्रति कठोरता की दृष्टि को व्यक्त किया है। इस चित्र को 
देखकर ऐसा लगता है कि कला की साधना ही उसका परिणाम 
है। समकालीन कला के द्वारा आत्मपरक, स्वच्छंद एवं अभिव्यंजित 
रूप को व्यक्त किया गया। प्रकृति को सौन्दर्य के स्वरूप में 
उभारकर उसके शाश्वत को प्रतिपादित किया गया। कला की 
रचनाशीलता में स्वच्छंदता के प्रादुर्भाव से ही चित्र में अभिव्यक्ति 
होती है। आकार में रंगों का सम्बन्ध उनमें निहित तत्वों पर 
निर्धारित है। कलाकार की सृजन प्रवृत्ति से ही उसके चित्रों को 
देखकर अनुमान लगाया जाता है। बिष्ट ने लीनोकट या लिथोग्राफ 
के माध्यम से चित्रों को सृजित करने में प्रयोग किया है। उन्होंने 
इस प्रक्रिया के माध्यम से चित्र रचना की अभिव्यक्ति की है। उनके 


3 न कपल लेन कक सबक सरल बसालत ला लंतालधकहकतन रा थकान <भ< का वनवास» कक क+२++२++++-+-- ८० ० 
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ये समस्त कार्य विकास कार्य के विविध माध्यम बने। सिरेमिक एवं 
टेराकोटा में भी उनके कार्य प्रशंसनीय रहे | उन्‍होंने अनेक आकारों 
के माध्यम से मूर्ति शिल्प की कृतियाँ निर्मित की। इस तरह की 
विभिन्‍न विधा में कार्य करने की ललक को देखकर ऐसा लगता है 
कि उन्हें संस्कृति एवं सभ्यता का पूर्ण ज्ञान रहा हो। विदेशों में भी 
इनकी विशेषताओं को सराहा गया। उनके माध्यम को उनकी 
भावनाओं से प्रेरित प्रयास माना जाता है। 

बिष्ट ने श्रृंखला चित्रों को तैल रंग माध्यम से प्रारम्भ किया। 
“नाइट श्रृंखला” तैल रंग में अत्यधिक प्रशंसनीय हुई। कलाकार 
की कल्पनाशीलता में जन-जीवन का चित्रण अधिकांशतः: प्रभावी 
रहता है। बिष्ट के चित्रों में “मन्दिर के सामने” तथा उच्च वर्ग के 
सत्री-पुरूष का चित्रण मिलता है। उन्होंने नीले रंग से ही चित्रों 
को दर्शाया है। उनकी रचनाशीलता में नीले रंग का ही प्रयोग 
अधिकांशत: हुआ है। उनकी रचनाओं में प्रवत्तियों एवं चिन्तन की 
आहट की अनुभूति होती है; क्योंकि चित्र इतने सक्षम संयोजित 
किये गये जो कि कलाकृतियों में उभरते नजर आते हैं। कला की 
अभिव्यंजना कला यात्रा में गहन दृष्टि से होती है। बिष्ट की 
“उल्का सीरीज” नामक कृतियों में जो प्रभाव है उनमें गहन चिन्तन 
एवं मनन है। रंगों का सरस अंकन तथा चाक्षुषीय तत्वों की विशेष 
झलक मन्त्रमुग्ध करती है। उनकी कृतियों में कैनवास पर रंगों को 
फैलाना पर्वतीय ढलानों में आकारों का अवरोहण अतिशोभनीय 
लगता है। उनकी सृजनशीलता में नवीन आयाम समाज को 
जागरूक करके वास्तविक सम्भावनाओं को स्पष्ट करना रहा है। 

शुरू के ये चित्र उनके आज के आकृति विहीन चित्रों से 
भिन्‍न हैं। इन्हें भी उन्होंने तैल रंगों में बनाया है, जिनमें 
जनजीवन, कहवाधर आदि विषय हैं। उस काल की उनके कुछ 
शबीहें भी मैंने देखी हैं, जिसमें उन्होंने रंगों के माध्यम से व्यक्ति 
के चरित्र को उजागर करने का सफल प्रयास किया है। इन चित्रों 
के लिए उन्होंने कभी भी किसी व्यक्ति को विशिष्ट मुद्रा में बैठाकर 
काम नहीं किया। इस काल के बाद कुछ समय तक जरूर उन्होंने 
स्थल विशेष का चित्रण जल रंगों में किया है; लेकिन 4995 के 
बाद इस तरह का चित्रण उन्होंने नहीं किया और स्टूडियो को ही 
उन्होंने सबसे बेहतर माना। शायद वह इस बात को भली-भाँति 
समझ चुके थे कि प्रकृति को ३ प्रत्यक्ष देखकर चित्रण करने की 
आदत पड़ने से, स्वतन्त्र रूप से विचार करके, रचना करने की 
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प्रेरणा नहीं मिल सकती।' 

बिष्ट की कृतियों को देखकर ऐसा लगता है कि उन्‍होंने 
कला के अद्भुत रूप में लयात्मक अंशों को समाहित किया। कला 
पारखियों ने उनकी कला को विस्तारीकरण एवं संघर्षशीलता के 
रूप में जाना। उनके मन में आये विचारों को अपनी रचना श्रृंखला 
क॑ द्वारा प्रस्तुत किया। अपने गुरु वीरेश्वर सेन व मोहन सेन से 
कला की तकनीक सीखने में वे हमेशा तत्पर रहे। उन्होंने अपने 
चित्रों को विषयों के रूप में व्यक्त किया । 

बंगाल शैली के चित्रकारों में अवनीन्द्रनाथ टैगोर, 
क्षितीन्द्रनाथ मजूमदार इत्यादि ने चित्रण की वॉश तकनीक को 
लखनऊ के चित्रकारों के इस पद्धति में कार्य करने हेतु प्रेरित 
किया। बिष्ट ने वॉश चित्रों में सबक, कवयित्री, मूसलाधार बारिश 
प्रमुख हैं। उनके चित्रों की रचनाशीलता में श्रृंगार एवं काम की 
पराकाष्ठा का स्पष्ट उल्लेख है। चित्रों में अमूर्त अभिव्यंजनावादी 
संयोजन है तथा आकृतियों की रूप-रेखा का उपयोग मिलता है। 
बिष्ट ने अपने चित्रों से ऐसी शैली को जन्म दिया जो समकालीन 
कला में हमेशा याद रहेगी। उनके दृश्य चित्रों में यथार्थता की 
झलक दिखायी देती है। उनका हमेशा प्रकृति के प्रति प्रेम था। 
उन्होंने कला को आध्यात्म का स्वरूप बताया। वे अपनी पूर्ण निष्ठा 
के साथ कला के स्वरूप में सौन्दर्य के प्रति तत्पर रहे। कला की 
सकारात्मक सोच को उन्‍होंने चित्रों के माध्यम से व्यक्त किया। 
मानव चित्रण में उन्होंने व्यंग्य एवं कटाक्ष के चित्र बनाये | 

उन्होंने कला के माध्यम से एक संकेत दिया कि मानव का 
प्रकृति के प्रति तथा प्रकृति का मानव के प्रति विविध लोकप्रियता 
का प्रभाव है। बिष्ट के मन में मानव का ग्रामीण जीवन समाया 
हुआ था। उनकी प्रत्येक कृति में पर्वतीय अँचल के ग्रामीणों की 
बेवशी की झलक दिखायी देती है। प्रकृति के निकट मानव जीवन 
की गतिशीलता को उन्होंने व्यक्त किया। भारतीय परम्परा का 
समावेश भी उनकी कृतियों में दिखायी देता है। बिष्ट के चित्रों में 
नवीनता का अद्भुत सम्मिश्रण मिलता है। चित्रकार के लिए 
निष्ठावान होना देश की संस्कृति व सभ्यता को सशक्त बनाती 
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है। बिष्ट ने अपने चित्रों के माध्यम से कला सृजन हेतु प्रोत्साहन 
दिया है । 

चित्र सृजन हेतु उनकी तत्परता अति प्रशंसनीय रही है। 
लखनऊ से कला शिक्षा प्राप्त करके उन्होंने अथक परिश्रम करके 
स्वयं को नव कलाकार के रूप में प्रस्तुत किया। उनके विचारों में 
गहन ज्ञान, आत्मा को आभा समाहित थी। वे कला को मानव के 
जन्म के समय का ही मानते थे; क्योंकि कला के प्रति मानव का 
आकर्षण प्रागैतिहासिक काल से रहा है। संसाधनों के अभाव में 
मानव हक ने कला के महत्व को गहराई से समझा। उनकी विभिन्‍न 
कृतियाँ ग्रामीण क्रिया-कलापों से प्रेरित हैं। उनके चित्रो में कला 
का अद्भुत स्वरूप कलाकार के मस्तिष्क पर कल्पित रहता है। 
सौन्दर्य से प्रेरित उनके वॉश चित्रण भी आकर्षक हैं। कला में 
सौन्दर्य की अभिव्यक्ति को सुखद, आदर्श एवं रौद्र स्वरूप में 
वर्णित किया जाता है। कला में अभिव्यक्ति मानसिक विकास, 
बौद्धिक क्षमता को सार्थकता मिलती है। उन्होंने अपने चित्रों में 
विभिन्‍न रूपाकारों को अंकित करके प्रतीकात्मकता पर विचार 
किया है। कलाकार किसी चित्र संयोजन में रूप निर्धारण करता है 
तो उसके आन्तरिक स्वरूप को अपने मन व मस्तिष्क में अंकित 
कर लेता है तथा उसके भाव के अनुसार उसमें चिन्तन-मनन 
करके चित्रित करता है। चित्र में उसका मौलिक भाव चमत्कार के 
अद्भुत स्वरूप का प्रतीक है। उनकी कलाकृतियों में कुछ 
सारगर्भित भावनाओं का स्वरूप धर्म के रूप में दिखायी देता है। 
उनके चित्रों में प्रकृति के दर्शन, मन्दिरों के दर्शन से ऐसा लगता 
है कि उनका प्रकृति व आध्यात्म के प्रति अप्रतिम लगाव था| उनके 
इस तरह के चित्रों में अद्भुत सौन्दर्य का आभास होता है| 

बिष्ट की कलाकृतियों में मनोरंजन एवं अलंकरण की विभिन्‍न 
तरह की आकृतियों का समन्वय दिखायी देता है। उनके रेखांकन 
में विभिन्‍न प्राकृतिक दृश्यों का संग्रह है। उनके चित्रों में आस्था 
की सार्वभौमिकता तथा कल्पना की अलौकिकता समाहित है। उनके 
चित्र भावनापरक स्वरूप को भी लिये हुए हैं। मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण से उनके चित्र समसामयिक विषय को दृष्टिगोचर कराते 
हैं। इसके साथ ही कला प्रणाली को भी विकसित करने में 
सफलता प्रदान करते हैं; क्योंकि उनकी रचना में तत्परता का 
उपयोग हुआ है। मानव का स्वभाव सूजनात्मक होता है। कला का 
सृजन आंकलन से क्रियान्वित होता है। कला की व्यापकता में अंश 
रचना समाहित रहती है। कला के द्वारा भारत की अद्भुत झलक 
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विभिन्‍न रंगो के माध्यम दिखायी देती है। सुन्दरतम कलाकृतियों 
का स्वरूप प्रतिक्रियात्मक ढंग से होता है। इस तरह के चित्रों की 
क्रमबद्धता सरलतम प्रवृत्तियों में अभिव्यक्त है। बिष्ट के द्वारा 
निर्मित किये गये चित्रों में मनुष्य का निषेधों, प्रलोभनों एवं 
विकृतियों को सचेत किया है। उनके चित्रों में विद्रोह एवं प्रतिरोध 
से उनके जीवन की अदभुत प्रतिभा नवीन रूप में दिखायी पड़ती 
है। कलाकार का जीवन उसके सृजनात्मक कार्यों पर निर्भर रहता 
है, वह विशेष रूप से कला के विकास को यथार्थ भाव से व्यक्त 
करता है। कला सूजन में नैतिक विचारों को भली-भाँति निर्धारित 
करके संयोजित किया जाता है। कला का प्रादुर्भाव परिस्थितियों के 
आधार पर सक्षम होता है। बिष्ट के अधिकांश चित्र संग्रहण जल 
रंगों में दिखायी देते हैं। क्‍ 

कला की गतिशीलता उसके प्रारम्भिक स्तर पर दिखायी देती 
है। एक कुशल चित्रकार स्वयं कृति सृजन करके अपने कार्य में 
अपनी पहचान बनाता है। बिष्ट के कला सृजन में वे एक 
आशावादी चित्रकार के रूप में जाने गये। वे कला को रंग व 
संयोजन से तकनीकी रूप में भावनाओं के माध्यम से उजागर करते 
थे। उन्होंने कला जगत्‌ को अपनी रचनाशीलता के द्वारा उसके 
मौलिक तत्वों को अग्रणी माना। वे सृजन कार्य को कला के द्वारा 
अमूल्य निधि के रूप में भी मानते थे। विभिन्‍न कला केन्द्रों को 
स्वरूप प्रदान करने में उनका सहयोग सराहनीय रहा है। वे कला 
के विभिन्‍न श्रोतों से भाव जगत्‌ के द्वारा मार्मिक आयाम देने में भी 
सिद्धहस्त रहे। नीली श्रृंखला में उन्होंने शीतलता, सत्यता, 
आनन्दता एवं स्थिरता को साकार करने में कला के कार्य को 
प्रशस्त किया। नीले रंग के साथ हरा, पीला, लाल एवं सफेद रंगों 
से कलाकृति में नवीनता लाने का भी प्रयत्न किया। अपनी 
रचनाशीलता के द्वारा उन्होंने विदेशों में भी स्वयं को भारतीय 
समकालीन कलाकार होने के गौरव को साबित किया। उनकी 
सृजनशीलता की अभिव्यक्ति आकृतियों के हाव-भाव में दृष्टिगोचर 
होती है। वे आकृतियों को चरित्रगत आधार पर चित्रित करते थे। 
वे किसी वस्तु को देखने पर उसमें निहित रंग, रूप की यथार्थता 
को आन्तरिक भाव से समझते थे कि कलाकार की अभिव्यक्ति में 
ये समस्त अवयव अनिवार्य होते हैं। 

चित्र संयोजन में वे रंगों की तानों को जिस भाव में लावण्य 
युक्त स्वरूप देते थे उनमें उत्कृष्ट प्रभाव दिखायी देता था। वे 
चित्र में तानों के प्रभाव को बल देते थे। प्रो० पी0एन0मागो के 
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अनुसार :-ा का 76९छ७॥ #था।त7285 छि50 ७7265 88 [एापीई,”' 
अर्थात्‌ बिष्ट के हाल के चित्रों में तान की विशिष्टता अलौकिक 
है। बिष्ट ने चित्र रचना में धरातलीय गुणों की संरचना एवं 
तकनीक का एक अंग माना तथा वे सदैव तान के गुणों को स्पष्ट 
रूप से प्रकाशमयी दिशा देने में दक्ष थे। वैसे कलाकार को 
कलाकृति क सृजन में धरातल की आवश्यकता होती है। बिष्ट यह 
भी मानते थे कि मानव द्वारा तैयार किया गया धरातल कपड़ा, 
लकड़ी इत्यादि जो रचना प्रक्रिया को साकार करने में समृद्ध है। 
इन्हीं धरातल पर सूजात्मक प्रयोग करके कलाकृतियों का निर्माण 
किया जाता है। वे सदैव सजीव चित्रण को प्रक्रियात्मक प्रभाव के 
रूप में साकार करते थे। इस तहर के चित्रों की अभिव्यक्ति को 
छाया-प्रकाश के माध्यम से विविध आयामी रूप में मानते थे। 


उनकी कृतियों का कला विवेचन 
रणवीर सिंह बिष्ट ने अपनी 

कला यात्रा में विभिन्‍न तरह की कृतियों की रचना की। उन्होंने 
जल रंग से लैण्ड स्केप चित्रण किया। वॉश तकनीक में भी उनकी 
विशेष दक्षता रही है। अपने अध्यापन काल के प्रारम्भ में उन्होंने 
आकृतिमूलक चित्रण एवं वॉश तकनीक पर कार्य किया। यथार्थ 
चित्रण को उन्होंने कुशलतापूर्वक किया है। उनके चित्रों में रंगों 
की चमक तथा पारलौकिकता का प्रभाव अधिकांशत: देखने को 
मिलता है। 

प्रकृति से लगाव होने के कारण उनके चित्रों में पुष्प, पहाड़, 
बादल, बरसात आदि विषय हैं। उन्होंने जल रंगों से टेम्परा पद्धति 
से अपने चित्रों की रचना की है। उनकी कलाकृतियों में 
यथार्थवादी आकृतियों का अंकन स्पष्ट दिखायी देता है। उनकी 
रंग-योजना में मिश्रण प्रयोग अधिकतर दिखायी देते हैं। जल रंग 
के प्रयोगों में उनकी दक्षता विशिष्ट रही है। रंगों का आभास वे 
तरलता व पारदर्शिता के रूप में करते थे। रंगों का प्रयोग उनकी 
विभिन्‍न श्वृंखलाओं में दिखायी देता है। उनकी चित्रण तकनीक में 
यथार्थवादी एवं अभिव्यंजनावादी चित्रण शैली रही है, जिसमें 
चमकदार एवं उत्साह से पूर्ण रंगों का प्रयाग हुआ है। उन्होंने 
लाल, पीले, हरे व नीले रंगों का प्रयोग प्रकृति के अनुकूल भावों में 
किया है। मानव के जन-जीवन पर आधारित उनके चित्रों में 
सजीवता विद्यमान है। ः 


न्‍वकशन्‍न्‍मपककक अानक्ाप, अमान नलमन्‍>न्‍कक. 


- १४७४०, 7.५. ; 70फाशथ' एजंगरलं9 (-0क्‍!686 0 57 २९८७ 22[॥| 


| अम>»म«न्‍क»» शिमनम«फानकत अम»»«न्‍»«गानन भभाे». ५७233 ५५० पाक 2४५७3» आगे» ७७७७०३७ सारा आ३७ वक्त 9३० ४५७8 +पाशकन आयक++क 2० अकरन तमाम 340: +कक+ फकलकलकममना अमकामाम वाहक फा्कमान»वा+3 3अमया+काल पाया अनकमगव>क ममकरा+क) %०+2७अआ 0ा-न७कन कक कननमजब्भ». 
| उरह३५४७७ +३४४अममरभ«क शमम्ममाना िपाासा७ की लोजजममाम्ममा आमममम्मम३ 4०बनमनमभइक रपये शान 4%७३३४७७७ 0.५वा०३३७५ २७७४७४७३ाए अवाआप अब ९०७काभ स्‍नआ४८भाह भह७मामक 3१७५७ मा भरशपकाकम ०-20 अमान काना कमपाइकादां कशनफालभाबंभावो#८क 





न यम 55725 व 3 अ 57 आप अमल 8 हवन 5 “75-32 33 न वन जन पलक आल सकल अत हक सवा ल्‍ 2 ककककह्तत9 3 क कान कभ9 5 + ० «3० +न्‍०+ 5 
322 22340 50 43% 050 2० पं 27227 नस सं सतना वन पर तल ला सर संस अमावध बाल सन दाम पलपल पक लत लि केद जन सलवपस व अल पका सके लक सरल लक 
हरेक न्परकसरसचरकलदउसकसव परत छे ञ 














434 


बिष्ट ने अपने चित्रों की रचना में चित्रकला के तत्वों को 
आधार माना है, जिनमें बिन्दु, रेखा, आकार, रंग, तान, अन्तराल 
आदि हैं। उन्होंने रेखाओं का अंकन काफी सुदृढ़तापूर्वक किया है, 
जिनमें उनके स्केचेज इत्यादि हैं| आकारों में प्राकृतिक बनावट पर 
विशेष ध्यान दिया है। रंगों में भी प्राकृतिक छटा को वर्णित करने 
में अपनी दक्षता का परिचय दिया है। तानयुक्‍त रंगों का प्रयोग 
बखूबी किया है। चित्र को संयोजित करने में अन्तराल को 
कुशलतापूर्वक व्यवस्थित किया है। 

बिष्ट ने मुख्यतः लाल, पीले, हरे, नीले रंगों का प्रयोग किया 
है। अधिकांशत: नीले रंग की बाहुल्यता उनके चित्रों में देखने को 
मिलती है। हरे रंग का प्रयोग भी प्रचुर मात्रा में हुआ है। नीले रंग 
का प्रयोग करने के पीछे यह धारणा रही है कि वे सत्यवादी 
विचारों के थे। सत्यता को यथार्थ रूप में दिखाने के लिये उन्होंने 
नीले रंग को अपनी कलाकृतियों में अधिकांशत: प्रयोग किया है। 
उनके चित्रों में रंगों का विशेष स्थान रहा है; क्‍योंकि विभिन्‍न रंगों 
के प्रभाव से मानव की भावनाओं को उद्देलित करने की अपार 
क्षमता होती है। उन्होंने रंगों की धारणा को मनुष्य की भावना के 
साथ जोड़ा है। रंगों का यह प्रयोग मनोवैज्ञानिक आधार पर 
अन्तर्भावों को व्यक्त करता है। उनके द्वारा प्रयोग किये गये रंगों 
का संघात एक अनोखे प्रभाव को व्यक्त करते हैं। 

बिष्ट ने जल रंगों से अपनी कृतियों का सूजन प्रारम्भ किया। 
रंगों को कोमलता के साथ स्वाभाविक रूप से प्रयोग करने में 
उनकी विशेष दक्षता रही है। उनके चित्रण करने की तकनीक में 
तीव्रता थी, उनकी बाद की कृतियाँ तैल रंग से सृजित होने लगी। 
उनकी कृतियों में जल रंगों की वॉश तकनीक का आभास होता 
है। उनके चित्रों की श्रृंखलाओं में अमूर्त स्वरूप दिखायी देता है। 
श्रृूखला चित्रण में सृजन की प्रक्रिया सतत्‌ चलती रही है। नीले 
रंग का प्रयोग बिष्ट ने अपनी कलाकृतियों में बड़े सावधानीपूर्वक 
किया है। नीले रंग को अत्यधिक प्रभावी बनाने के लिये बिष्ट ने 
अपनी कुशलता का परिचय दिया है।... 

.. उनकी रचनाशीलता में वॉश चित्रण प्रारम्भिक चरण में 
महत्वपूर्ण रहा है। वॉश तकनीक को उन्होंने अपने अध्ययन काल 
में ही सीख लिया था तथा उस पर उनकी दक्षता हो गयी थी। 
व्यक्ति चित्रण भी उनके द्वारा बनाये गये हैं। अपने लैण्ड्सडौन के 
बाल्यकाल को उन्होंने दृश्य चित्रण के रूप में साकार किया। 
पर्वतीय क्षेत्र के भू-दृश्यों को देखकर वे प्रेरित हुए थे। उनके 
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विद्यालय जाते वक्‍त सुदूर नीली पहाड़ियाँ दिखायी देती थी तो 
उन्होंने उस समय की याद को अपने श्रृंखलाबद्ध चित्रों से साकार 
किया। पर्वतीय अँचलों में उल्कापिण्डों को भी उन्होंने श्वृंखलाबद्ध 
ढंग से चित्रित किया है। देश में आतंकवाद को भी उन्होंने अपने 
चित्रों के माध्यम से व्यक्त किया, इसकी भी एक श्रृंखला रची। 
उत्तराखण्ड आन्दोलन में लोकतंत्र की मर्यादाओं के उलंघन पर 
उन्होंनें विद्रोह श्रृंखला का चित्रण किया। वे मूर्ति शिल्प एवं 
ग्राफिक आर्ट में भी सिद्धहस्त थे । 

रणवीर सिंह बिष्ट द्वारा सन्‌ 4950 में एक महिला का व्यक्ति 
चित्र बनाया गया जिसमें रंगों का तानयुक्‍त प्रभाव यथार्थवादी ढंग 
से दिखाया गया है। चित्र संख्या : 43 





चित्र संख्या : 43. 
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संयोजन द 
क्‍ क्‍ सन्‌ 4965 में तैल रंगीय संयोजन में बिष्ट ने अपनी भाव 
क्‍ प्रवणता व्यक्त की है। चित्र संख्या : 54 
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सन्‌ 4965 में तैल रंगीय पद्धति से उन्होंने रंगो के सघन 
प्रभाव से संयोजन चित्रित किया है। चित्र संख्या : 52 





संयोजन 
सन्‌ 4965 में उन्होंने विद्रोह श्रृंखला पर चित्रण कार्य 
क्‍ » जिसमें मुखाकृतियों को विभिन्‍न प्रतीक के रूप में 
कुशलतापूर्वक चित्रित किया गया। चित्र संख्या : 53 








चित्र संख्या : 53 
विद्रोह 











सन्‌ 4970 में उन्होंने अभिव्यंजनावादी संयोजन को अमूर्त ढ़ग 
से चित्रित किया है। इसमें रंगो को प्राथमिक आधार पर लगाया 
गया है। चित्र संख्या : 54, 55 








| 


सन्‌ 4977 में बिष्ट द्वारा बनाया गया लखनऊ का दृश्य चित्र 
तैल रंगीय पद्धति से बनाया गया है, जिसमें जल से मग्न सरिता 
चित्रित की गयी है। चित्र संख्या : 56 





रणवीर सिंह बिष्ट को दृश्य चित्रण के प्रति अप्रतिम लगाव 
था। दृश्य चित्रण ही उनके कलाकार बनने के प्रेरणा का मुख्य 





श्रोत रहा है। बाल्यकाल से ही दृश्य चित्रण के प्रति सृजनात्मक 
_ भावों को उन्होंने प्रकृति को आधार माना है, जिसके फलस्वरूप वे 
एक भू-खण्ड चित्रकार के रूप में भी जाने गये। बा 
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बिष्ट ने श्वान श्रृंखला में पर्वतीय नारी की कष्टप्रद 
जीवन को करीब से देखा, जिसमें उन्होंने पाया कि 
के साथ श्वान एक रक्षक के रूप में रहता है। चित्र 














उल्का पिण्ड श्रृंखला:-- 


बिष्ट ने अपने बाल्यकाल में पर्वतीय क्षेत्रों 
में उल्का पिण्डों को गिरते हुए देखा। उस अतीत को उन्‍होंने 
“उल्का पिण्ड शृंखला” नाम से कई चित्र बनाये। पर्वतो में विभिन्‍न 
वातावरण को चित्रित करते हुए नीले रंगो की बाहुल्‍यता के साथ 
उक्त श्रूखला रची। चित्र संख्या : 64, 62, 63 एवं 64 








चित्र संख्या : 6 



















पहाड़ियों को विभिन्‍न ४ तरह से 5३०5 अनुभव दे हम 
उन्होंने कैनवास पर रंगो द्वारा एक श्रृंखलाबद्ध किया। पत्थरों 
शिलाएँ पहाड़ से बाहर निकली हुई तथा दूर हिमालय को 




















आतंकवाद श्रृंखला : 

देश में आतंकवाद की पीड़ा से बिष्ट ने 
अपनी चित्र श्रृंखला से प्रदर्शन किया। आतंक के खौफनाक स्थिति 
को उन्होंने भयावह रूप में दिखाने का प्रयास किया। आतंकवाद 














बिष्ट ने 
चित्रित किया | 
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दृश्य चित्रण को प्रकृति 


चित्र संख्या : 73, 74, 75, 


.. चित्र संख्या : 74 





रूप 











चित्र संख्या : 75 


























णवीर सिंह बिष्ट द्वारा बनाया गया अन्तिम चित्र जिसमें एक क्‍ 
महिला को चित्रित किया गया है। चित्र संख्या : 79 






है ह चित्र संख्या : 79. 
सिंह बिष्ट द्वारा सृजित अन्तिम चित्र 
उन्होंने अपने जीवन में विभिन्‍न तरह के चित्रों की रचना 
की तथा विभिन्‍न श्रृंखला चित्र बनाये, जो 
एक प्रबलता प्रदान करते हैं। 





जे 
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अध्याय पाँच 
शणवीर सिंह बिष्ट का समकालीन कला में योगदान 


समकालीन कला में रणवीर सिंह बिष्ट का योगदान एक 
चित्रकार के रूप में अविस्मरणीय रहा है। उन्होंने अपनी कला 
साधना में सैरा व लैण्ड स्केप के चित्र बनाये जिससे वे कला 
जगत्‌ में सुविख्यात रहे हैं। आस्ट्रेलिया के समकालीन कलाकार 
फ्रैंक वेसिली का उनके लिए महत्वपूर्ण योगदान रहा है। बिष्ट ने 
अपने जीवन को कला के लिए समर्पित कर दिया था। उन्‍होंने 
कला साधना में ही एक कला शैली को जन्म दिया। उन्‍होंने अपनी 
कला के माध्यम से कला की बारीकियों को समाज के समक्ष 
उजागर किया तथा समाज का कला से घनिष्ठ सम्बन्ध को भी 
संदेश के रूप में संचारित किया। उनकी कला रुचि में प्रारम्म से 
अन्त तक रचनात्मक पक्ष को व्यक्त करने की प्रबलता रही है। 


उनकी रचनाएँ श्रेष्ठ कलाकारों की रचनाओं में मानी गयी हैं। 


उनके चित्रों ने उन्हें विशिष्ट व श्रेष्ठ व्यक्तित्व का स्थान प्राप्त 
कराया। उनकी चित्रण शैली में मधुरता का भाव वैचारिक रूप से 
दृष्टिगोचर होता है। कलाकृति में वैचारिकता का रूप आध्यात्मिक 
शक्ति को उदबोधित करता है। 

समकालीन कला जगत्‌ में सक्रिय सहभागिता निभाते हुये 
रणवीर सिंह बिष्ट ने भी “ब्लू सीरीज", 'हिमालय',, 'अनवान्टेड', 
चाइल्ड और “ब्लैक पेजेज आफ द इण्डियन रिपब्लिक' चित्र 
श्रृंखलाएँ बनाई। थीम पर काम देखा जाय तो बिष्ट की 
श्रृंखलाएँ--अनवान्टेड और ब्लैक पेजेज दोनों ही अपने समय की 
पापुलर सीरीज थी, पर ब्लू सीरीज और हिमालय के कार्य बिष्ट 
की अन्तरआत्मा से निकली रचनाएँ थीं जो उनकी पृष्ठभूमि से 
उनको जोड़ती हैं।' 
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क्षेत्रीय केन्द्र में चल रहे वरिष्ठ कलाकार शिविर के समापन 
के अवसर पर 26 सितम्बर, 2005 को जानी-मानी कलाविदुषी और 
कला इतिहास डॉ0 अलका पाण्डे ने स्व0 रणवीर सिंह बिष्ट की 
स्मृति में आयोजित “अर्द्धनारीश्वर में सृजनात्मकता एक अध्ययन' 
विषय पर सारगर्भित व्याख्यान दिया। उन्होंने वैज्ञानिक और 
शध्यात्मिक पक्षों को रखते हुए यह बल देकर कहा कि पुरुष और 
स्‍त्री दोनों एक दूसरे के पूरक हैं। शिव इस सत्य के प्रतीक हैं 
क्योंकि उनके वामांग में पार्वती का वास है और दायाँ अंग स्वयं 
शिव यानी पुरुष का है| कला के उद्भव और सूजन में शिव की 
महिमा को परम्परा से जोड़ती हुई डॉ0 पाण्डे ने कलाओं में शिव 
तत्व के महत्व को रेखांकित किया। उन्‍होंने कहा कि उन्हें अपने 
परिवार से इस पारम्परिक सत्य को पाया है। डॉ0 पाण्डे ने स्त्री 
सशकतीकरण पर अपने विचार व्यक्त करते हुए कहा कि आप 
देखिये कि स्त्रियाँ अवसर पाकर कितनी तेजी से आगे बढ़ रही हैं। 
उन्होंने कहा कि अर्द्धनारीश्वर के प्रति प्रेम उन्हें अपने परिवार में 
बचपन में हुआ। मेरे पिता शक्ति के भक्त थे। मैंने महसूस किया 
कि शिव और शक्ति का संयुक्त रूप ही अर्द्धनारीश्वर है और यह 
व्यापक शोध का विषय हो सकता है। उन्होंने अपने व्याख्यान में 
मिन और यांग तत्वों की चर्चा की और कहा कि अर्द्धनारीश्वर की 
+ह अवधारणा आज दुनिया के महत्वपूर्ण लोगों के बीच दिलचस्पी 
का विषय बनी हुई हैं। स्त्री और पुरुष के बिना असन्तुलन ही 
सामाजिक व्यवस्था के विघटन का कारण है। जब दोनों में परस्पर 
एकता कायम होगी तो निश्चय ही उनमें दैवीय सन्तुलन स्थापित 
होगा और निर्माण की धारणा भी फलित होगी | इस अवसर पर 
बड़ी संख्या में कला प्रेमी उपस्थित थे।' 

कृति सृजन में कलाकार की सहज करुणा अपने अथक 
परिश्रम से श्रद्धा, आशा एवं आन्तरिक क्षमता से उच्च कोटि को 
प्राप्त करता है। अपनी गरिमा को निरन्तर बनाये रखने का गुण 
बिष्ट में व्याप्त थे। प्रत्येक कलाकार अपनी चित्र रचना में अपनी 
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अलग पहचान बनाता है; चाहे वह शैली हो या रचना पद्धति से। 
त्मकालीन कलाकार भी इसी तरह की अपनी अलग पहचान बनाने 
में प्रयासरत रहता है। बिष्ट एक ऐसे कलाकारों में गिने जाते हैं 
जो एक सूजनात्मक व शैलीगत विशेषताओं से सम्पन्न थे। उनकी 
कला-कौशलता अति सराहनीय रही है। उनके चित्रों को देखने से 
ऐसा लगता है कि दर्शक की मानसिक व सौन्दर्यात्मक अभिरुचि से 
वास्तविकता की अनुभूति हो रही है। ये सभी कलाकृतियाँ आध्यात्म 
से प्रेरित हैं, जो समय के साथ नवीनता के बिम्ब एवं मनुष्य की 
कल्पना को साकार करने में सक्षम हैं। मनुष्य ने अपने कल्पनात्मक 
विचारों को इस तरह के चित्रों की रचनात्मकता पर गहरी छाप 
व्यक्त की है। इससे बिष्ट की विशिष्ट पहचान दिखायी देती है। 

कुछ मायनों में बिष्ट की प्रवृत्ति अब प्रभाववादी चित्रकार देगॉ 
से मेल खाने लगी। प्रभाववादी चित्रकार होते हुए भी देगा 
प्रभाववाद के कुछ सिद्धान्तों से सहमत नहीं थे। उनकी मान्यता थी 
कि कलाकृति में प्रकृति का अनुकरण मात्र नहीं होना चाहिए 
क्योंकि यह कलाकार की कल्पना का विलास है। वे स्मृति से 
चित्रण करना सबसे अच्छा मानते थे। उनका यह भी मानना था कि 
चित्रकार केवल उन्हीं बातों का विचार करता है जो अपने 
आन्तरिक सौन्दर्य या किसी अन्य विशेषता के कारण उसके 
स्मृति-पटल पर टिकी रहती हैं। तब कल्पना की सहायता से 
कलाकृति को उदात्त रूप प्रदान किया जा सकता है। इसमें 
चित्रकार को वस्तु के नैसर्गिक रूप की हू-बहू नकल करने का 
प्रलोभन नहीं होता और कलाकार की प्रतिभा की सुरक्षा हो जाती 
है।' बिष्ट का कला संसार बहुत व्यापक है और रंगों का अद्भुत 
उपयोग और प्रयोग भी। एक दौर में नीला रंग उनका बहुत चर्चित 
रहा, लेकिन बाकी रंगों की रचनाएँ किसी माने में कम नहीं । 
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बिष्ट का गूढ़ ज्ञान एवं अभिनव बिम्ब भी इस मनुष्य रूपी 
कल्पना को वास्तविक मानते हैं| उनके इस सकारात्मक विचार में 
'चनाशीलता रही है। इस संसार में ऐन्द्रियमय जगत्‌ की 
परिकल्पना उनकी रचनाओं में दिखायी देती है। उनके चित्रों में 
रंगों का संयोजन कला जगत्‌ को समर्पित करने की मंशा रही है। 
चित्रों के संयोजन में उतार-चढ़ाव, छाया-प्रकाश से रंगों की 
गतिशीलता एवं संघर्ष के रूप में विरोधी रंगों का समायोजन सुख 
व दुःख को स्पष्ट करता है, जो मानव के योगदान में सहायक 
रहा | 


समकालीन कला में चिन्तन 
क्‍ समकालीन कला के प्रति बिष्ट का 
चिन्तन सहज एवं स्पष्ट था। उन्होंने कला को चिन्तन के समक्ष 
सापेक्ष मानते हुए उसे स्वतन्त्र माना है। उनकी दृष्टि में कला का 
भाव स्वतन्त्र है, जो अपने अस्तित्व से अपने मौलिक छटा को 
व्यक्त करता है। कला को वाहय प्रभावों से ग्रस्त भी कहा है। वे 
कला को देशकाल व घटनाओं पर आधारित मानते थे। कला के 
सृजन के लिए वे इन्हीं पहलुओं को आवश्यक मानते थे | बिष्ट ने 
अमूर्तवादी चित्रण पर कार्य किया तथा वे अमूर्त चित्रण को अस्पष्ट 
मानते थे। वे अमूर्त व मूर्त के मध्य उसके अन्दर एक सूजनात्मक 
चैतना को जागृत करने पर बल देते थे। मूर्त व अमूर्त के भेद को 
उसके बिम्बों को आधुनिकता के आकृतिमूलक आधार पर नये 
परिप्रेक्ष्य से जोड़ते थे | 
रणवीर सिंह बिष्ट की कला और उसके विकास के बारे में 
कोई सरलीकृत धारणा बनाना एक बहुत जटिल कार्य है। वे मूलतः 
प्रकृति के चित्रकार थे, लेकिन उनका मूल्यांकन प्रकृति चित्रकार या 
भू-खण्ड चित्रकारों के सापेक्ष में रखकर समझना उचित न होगा | 
एक चित्रकार जिसमें निर्विवाद रूप से विशिष्ट कला कौशल है-वह 
कलाकार बिष्ट इतने मार्मिक और गहन हैं कि वे अपनी सारी 
शक्ति और कला कौशल की पराकाष्ठा या निपुणता तक ही अपने 
को सीमित नहीं करते और जिन्होंने बिष्ट को विकसित होते हुए 
देखा है, उसका मुझे सौभाग्य मिला है; वह जानते हैं कि उन्होंने 
अमूर्तता सरलीकरण या वातावरण मूलक रहस्यवाद का रास्ता तब 
अपनाया जब वह अपने को एक प्रभाववादी चित्रकार के रूप में 
स्थापित कर चुके थे। एक दूसरा तथ्य जो उतना ही महत्वपूर्ण है 
और जिसके द्वारा कलाकार का विकास समझा जा सकता है वह 
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यह है कि उनको जिन विभिन्‍न चरणों या कालों से गुजरना पड़ा 
है-कभी-कभी इसलिए भी वे एक प्रचलित रास्ते को तोड़ने के 
लिये किये गये या किसी मानसिक कल्पना के आकार या बिम्ब को 
खोजने के लिए या कभी-कभी वास्तविकता से साक्षात्कार करने 
की प्रतिक्रिया में जो उन्हें किसी अवस्थिति की ओर ले जाती थी।' 
उनके चित्र मूर्त से अमूर्त (एब्स्ट्रेक्ट) का मनभावन कारनामा है जो 
उनके छिपे हुये कलाकार को बार-बार नये-नये रूप, रंग, संगीत, 
रस और मनोभावों के समन्दर में दर्शक को अतिरंजित कर गुप्तगू 
करने को मजबूर करते हैं।* 

अमूर्त कला का विस्तार कलाकार के मस्तिष्क की उपज है, 
जो गूढ़ अर्थगम्य को लिये हुए होता है। उसमें विषयगत अर्थ 
उसकी गहराई को व्यक्त करते हैं। अमूर्त चित्र की अभिव्यक्ति में 
अलग तरह का एक नया संसार होता है। इस तरह की कलाकृति 
में प्रकृति के स्वरूपों को सार्वभौमिक रूप में समाहित किया जाता 
है। बिष्ट ने अमूर्त कला का सृजन करके समकालीन कला में 
अपना योगदान दिया। उनकी कला में काव्यात्मकता की अर्थगम्यत्ता 
समाहित है तथा प्रकृति के प्रति वाहय सम्बन्धों को तादात्म्य करने 
की क्षमता दिखायी देती है। उन्होंने आकृतिमूलक मार्ग को 
अपनाया है; क्‍योंकि आकृति मूलक आधार में अमूर्त आकारों को 
समसामयिकता के अनुसार उजागर किया है। 


ंमतन्‍्म्ममाजत साआ॥॥8५॥७७/०० नाक फाहा्यपक॥७ >करपरनमनसनक धकसाहत कक न अ मानना काकमा७ 2७७५ मनन सारिभाकााक७ 4403५++++पा# २०+०म५राका +३॥॥३४०९ फरभरनातककक ९७9७०४४+0७ '*नकानम«लकइ9) २ ॥#७५०५४ ४८ २४०७७» ००५३५: सार॥१३+आा 333७५७७००॥॥ ९ पाभानाव७/७- ९५आाकआ/७५१३ २३++मापा७ ७+१४५७५७७५ ५ कनाकपाकाना॥ ७७)४,७3७३७५७ 3+भरापन्॥+ #भ३॥भा०॥ ३७३५३ <७३७७५५४ 3५७ रा ४) १४-+ाकमनत आभम2०३७ का» ०पराउापा ३७आ१७७५७७ ७»४७७००प०+4) भाव्यवाममका भामका३आआआा 3 नाना +पमसाभकाा भ०/३४७ा३8७०० ५७५७७4/5मन आत्मकनानसका क3आता33>3 ४>नननन-ाय 4 पामननझ का आनलपभान 


4-बिष्ट : एक कला घटना ; स्टेट्समैन, 25 सितम्बर, 497 से 
संकलित कला-त्रैमासिक पृ0 42 
राज्य कला अकादमी अंक--22--4985 
लखनऊ | 


2-काजी, शब्बीर हसन ः कलावार्ता पृ० 87 

(आर0एस0 बिष्ट-एक बुलन्द दृश्य- 
चित्रकार) 
संयुकक्‍तांक 409--440 

. स्वर्ण जयंती वर्ष 2005-2006) 
उस्ताद अल्लाउददीन खाँ संगीत कला 
अकादमी, रवीन्द्रनाथ ठाकुर मार्ग, 
भोपाल--462003 





बरधपवलनखका करन ज<«-ननन जन पे डे 


३०5 स व असल लत सल अकसर पाक 








बिष्ट ने अपना पूरा जीवन कला की साधना में व्यतीत किया। 
उन्होंने एक चित्रकार के रूप में सुन्दरतम कलाकृतियों का सृजन 
करके अपनी पहचान बनायी। प्रकृति को अपनी दृष्टि से उन्‍होंने 
देखा तथा उससे अपनी कलाकृति में स्वरूप देकर मनमोहक 
बनाया। प्रकृति के प्रति उनका अप्रितम लगाव होने के कारण 
उन्होंने रंगों का कुशलतापूर्वक प्रयोग किया। उन्‍होंने अधिकतर 
चित्रों में रंगों को गहरे, प्रखर एवं चटकदार आभा में प्रयोग 
किया। उनके चित्रों में यथार्थतात्मक, प्रभावात्मक एवं 
अभिव्यंजनात्मक प्रभाव देखने को मिलते हैं। उन्‍होंने अधिकांशत: 
रंगों का विशुद्ध प्रयोग करके स्वतन्त्रता की अभिव्यक्ति को रेखाओं 
एवं आकारों के संयोजन को स्पष्ट रूप से वर्णित किया है। उनके 
संयोजन में प्रकृति को नये रूप में सौन्दर्यमय बनाने की प्रबलता 
दिखायी देती है। उनके चित्रों में प्रकृति से सम्बन्धित विषय जिनमें 
पहाड़ी दृश्य, बाढ़ दृश्य, रात्रि दृश्य, वर्षा ऋतु, बसन्त ऋतु, दृश्य 
चित्र, भूखण्ड चित्र, सिटी स्केप आदि को तूलिका से चित्रित किया 
है। बिष्ट क॑ सतत्‌ अभ्यास एवं लगन में सुदृढ़ता विभिन्‍न प्रयोगों 
में दिखायी देती है। 

बिष्ट ने स्वयं को समकालीन कलाकार बनाने के लिए 
विभिन्‍न तरह की शैलियों का अभ्यास किया। अपनी कला साधना 
में वे सतत्‌ सृजनशील रहते थे। उन्होंने निरन्तरता को सबलता 
माना है। वे अथक प्रयास की सम्भावनाओं को उजागर करते रहे। 
सन्‌ 4962 ई0० में उनकी विचारधारा में नई चेतना उनकी 
कलाकृतियों में देखने को मिलती है। उनका कलात्मक चिन्तन 
विभिन्‍न तरह की सूजनात्मकता में देखने को मिलता है। उन्होंने 
चित्रों को विषयगत आधार पर नवीनता प्रदान की है; क्‍योंकि 
कलाकार अपनी कला शैली को एक नये स्वरूप में सृजित करता 
है। वैसे कलाकार की चित्र सृजन हेतु मौलिक कल्पना होनी चाहिए 
जो योजनाबद्ध ढंग से संयोजित हो सके। नवीनतम आयामों की 
रचना से ही कलाकार की पहचान होती है। बिष्ट के अनुसार :- 
“विषय से भावना और भावना से चित्र तक एक लम्बी यात्रा है 
और उसको समझने व अभिव्यक्त करने में निश्चय ही हर कलाकार 
को अपनी धरती, अपने संस्कार, अपनी मनोवृत्ति, अपनी अनुभूति, 
अपने शिल्प का उचित सहारा लेना होता है। प्रारम्भिक संस्कारों ने 
ही मुझे इस बात के लिए बाध्य किया कि जो चीजें मुझे प्रभावित 
करती हैं उनको मैं शब्दों के अलावा अन्य किसी माध्यम से 
अभिव्यक्त करू, जो सम्भवत: हमारी भावनाओं और हमारे व्यक्तित्व 
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को प्रज्जवलित करे और उसने मुझे धीरे-धीरे चित्रकला की ओर 
प्रवृत्त किया ।' 

उन्होंने चित्र श्रृंखलाओं के जितने भी संग्रह किये उनमें 
उनके नये भाव के मौलिकता की परिकल्पना की अनुभूति होती है। 
रचनाशीलता में निरन्तरता उनके जीवन का अहम्‌ पक्ष था, जिसे 
वह अनुशासन भी मानते थे। रचनाशीलता स्वभाव में निरन्तरता को 
वे अध्ययन की प्रबलता मानते थे, जिससे कलाकार की साधना 
सफल होती है। उनकी कृतियों की कल्पना योजना में मौलिकता 
की नवीनता दिखायी देती है। उनके द्वारा रचित श्रृंखलाओं में 
मौलिकता के अंश दिखायी देते हैं। उनकी कृतियों में सत्यता के 
भाव की अनुभूति होती है। उनके चित्रों में विषयगत विशिष्टता का 
भाव सदैव सार्वभौमिक रहा है। उनके चित्रों में संयोजन की दृष्टि 
से परिकल्पना एवं मनुष्य से सम्बन्धित विभिन्‍न पहलू अज्ञानता से 
अन्धकार, नारी जीवन की विडम्बना को उन्होंने कला के द्वारा 
अदभुत चेतना से विकसित करने का प्रयास किया। बिष्ट ने 
समकालीन कला को अपने कला जीवन के अनुभव से पुष्ट किया 
४०४ विभिन्‍न कृतियों से समकालीन कला को दृढ़ता प्रदान 


विभिन्‍न श्यूंखलाओं द्वारा बिष्ट का योगदान 


रणवीर सिंह बिष्ट ने अपने विभिन्‍न श्रृंखलाओं के द्वारा अपनी 
पहचान बनायी। उनका कला सृजन उनकी बचपन की यादों पर 
आधारित है। प्रकृति को अतीत में उन्होंने जब देखा था तो अपने 
कला रूपी भावों को कलाकृतियों से सजीवता प्रदान की। पर्वतीय 
दृश्यों को वे कभी भूल नहीं पाते थे। हिमालय की निर्मल चोटियाँ 
उन्हें निरन्तर प्रेरित करती रहीं। बचपन में विद्यालय जाते वक्‍त की 
यादें उन्हें हमेशा जीवन्त कलाकार बनने के लिए प्रेरित करती थीं | 


पर्वतीय जन--जीवन के प्रति वे सोचते व विचार करते तथा. 


कभी-कभी एक चिन्तन में भी खो जाते थे। उनके पास उन सभी 
यादों को साकार करने का एक सरलतम माध्यम था। उनके 


4-ककक्‍कड़, कृष्ण नारायण : कला-नत्रैमासिक पृ० 20 
(रणवीर सिंह बिष्ट से साक्षात्कार) 
राज्य ललित कला अकादमी अंक--22--4985 
लखनऊ | 
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व्यक्तिगत जीवन की दो विशिष्टता थी-4-पर्वतीय जीवन एवं 
2-मैदानी शहरी जीवन। इस तरह उन्हें कई अनुभव हुए जो उनके 
जीवन की महत्वपूर्ण उपलब्धियाँ भी थीं। वे दृढ़ संकल्पित थे कि 
एक कुशल कलाकार बनने के लिए। इसके लिए उन्हें अनेक तरह 
के संघषों से गुजरना पड़ा। उनकी आकृतिमूलक श्रृंखला में भाव 
प्रधानता है जिसमें उन्होंने विषयगत चित्र सृजित किये। अपने 
भावों को उन्‍होंने दृश्य चित्रण श्रृंखला से व्यक्त करने का अथक 
प्रयास किया। वे मानव को प्रकृति के रंगों से तादात्म्य मानते थे 
जिससे उन्होंने अपने संयोजनों के माध्यम से एक दूसरे के प्रति 
अर्न्तसम्बन्धों को स्थापित किया। इस तरह के प्रयोगों से वे एक 
सच्चे कलाकार के रूप जाने गये। वे समकालीन कला के प्रतीक में 
एक सृजक (कलाकार) थे। 

बिष्ट ने अपनी चित्र श्रृंखलाओं को जल रंग, तैल रंग तथा 
अन्य माध्यम से बनाया। उन्होंने विभिन्‍न विषयों को एक शैली के 
रूप में रचा तथा उनकी रूपरेखा का अंकन बड़े सरलता व 
सहजता से किया। उनकी विभिन्‍न श्ृंखलात्मक कृतियाँ समाज के 
सम्बन्धों को प्रगाढ़ता एवं प्रबलता प्रदान करती हैं। यह प्रबलता 
एक अनुभवी कलाकार के सूजन कार्य का हिस्सा थी। बिष्ट ने 
समकालीन कला में अपनी कलाकृतियों से पूर्ण सहयोग दिया 
जिसमें कला जगत्‌ सदैव उनकी सराहना एवं प्रशंसा करता है। 
उनके प्रत्येक श्रृंखला उनके कला जीवन की एक कड़ी प्रतीत होती 
है जिससे उनक॑ भावों में एक परिपक्वता का अंश दृष्टिगोचर होता 
है। उनकी कलात्मक श्रृंखला से एक अनुपम रचनात्मक दृष्टिकोण 
की अनुभूति होती है। 

बिष्ट की प्रमुख श्रृंखला “नीला अनुभव”, “नारी एवं श्वान“, 
“आतंकवाद”, “दृश्य चित्रण” एवं “अनवान्टेड श्रृंखला” है। इन 
श्रृंखलाओं में उनकी अभिव्यक्ति है। उन्होंने नारी व पुरुष के 
सम्बन्धों को प्रकृति के समक्ष धरती व आकाश को प्रतीक रूप में 
व्यक्त करने का प्रयास किया है। उनके दृश्य चित्रण श्रृंखला में 
मानवीय संवेदनाओं एवं प्रकृति के प्रति अन्तर्सम्बन्ध को स्थापित 
करने का सफलतम प्रयास किया है। उनके दृश्य चित्रण में 
यथार्थता की झलक मिलती है। जिससे उनकी कृतियों में 
यथार्थवादी के साथ प्रभाववादी एवं अभिव्यंजनावादी प्रभाव दिखायी 
देता है। हक क्‍ 
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मानवीय संवेदनाओं के रूप में व्यक्त किया है | प्रकृति एवं मानव 
के अन्तर्सम्बन्धों को उन्होंने अपने चित्रों के द्वारा व्यक्त किया है। 
प्रकृति चित्रण में उन्होंने यथार्थवादी के साथ प्रभाववादी एवं 
अभिव्यंजनावादी भावों को व्यक्त किया है | वे सदैव रचनात्मक 
कार्यों को अपने आत्मबल के साथ किया करते थे तथा कला रचना 
को ही अपना आदर्श रूप मानते थे। 

बिष्ट द्वारा चित्र रचना में आकृतियों एवं दृश्य का निरूपण 
अत्यधिक मार्मिक ढंग से किया गया है। वे चित्र के महत्व को 
समझते थे इसलिए उन्होंने अथक परिश्रम करके कला साधना की। 
दृश्य चित्रों में उनकी रंग योजना एवं आकृतियों का गठन 
महत्वपूर्ण दिखायी देता है। उनके द्वारा बनाये गये शीर्षक विहीन, 
प्रलोभन, आतंकवाद, विद्रोह एवं अनवान्टेड चित्रों में दक्षता के साथ 
आकृतियों का अंकन किया गया है। उन्होंने अपनी मानवीय भावना 
से कल्पना की रूप-रेखा तैयार की, जिसमें विषयगत मनोवृत्तियाँ 
स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर होती हैं। उनके द्वारा किये गये रंगों का 
प्रयोग आत्मपरक था। कला केवल आत्मपरक भावों से व्यक्त होती 
है। समकालीन चित्रकार मानवीय सन्दर्भ में सत्य को प्रतिपादित 
करने में सफल रहा है। बिष्ट ने अपने चित्रों के द्वारा एक युग का 
निर्माण किया है जो कला की समकालीनता को अति प्रशंसनीय 
बनाने में प्रयासरत रहता है। कला में रूप, भाव एवं आकर्षण का 
कुशलतापूर्वक अंकन ही उसकी गुणवत्ता है। 

. समकालीन कला में बिष्ट का योगदान उनके सृजन कार्य के 
लिए सदैव स्मरण किया जाता रहेगा। उन्होंने विभिन्‍न प्रविधियों में 
चित्र बनाये तथा प्राकृतिक सौन्दर्य को भी बखूबी दर्शाया है। 
इसलिए उन्हें प्रकृति का भूखण्ड चित्रकार कहा जाता है | वे बड़े, 
भावुक, स्वच्छ विचारधारा एवं सत्यनिष्ठ चरित्र के व्यक्ति थे। उनके 
चित्रों में वॉश तकनीक का प्रभाव दिखायी देता है। चाहे वे तैल 
रंगों से चित्र को बनाते थे। वे स्वयं भी जल रंग को अधिक महत्व 
देते थे। उनके चित्रों में रंगों की तरलता एवं पारदर्शिता का गुण 
दिखायी देता है। उन्होंने विभिन्‍न श्वृंखलाओं में चित्र बनाये जिससे 
उनकी सत्यनिष्ठा की अनुभूति होती है। सृजन कार्य को वे सदैव 
रूचिपूर्वक एवं धैर्यपूर्वक किया करते थे। उनके सृजन कार्य में जल 


रग की अधिकता है। अपने कला जीवन में उन्होंने चित्र शरृंखलाओं 























कला के विकास एवं उसकी >आवत्ता पर वर्तमान की स्थिति के 
बारे में अवगत कराया है। उन्होंने लोक परम्परा पर आधारित कला 
को समकालीनता की दृष्टि से विकसित किये जाने पर बल दिया। 


को कला संस्कृति का ज्ञान आवश्यक माना है। 
कुरीतियों के खिलाफ कलाकार को निर्भीक होकर कार्य करना 


बिष्ट गणना देश के बहु प्रतिभा सम्पन्न समकालीन 
कलाकारों में की जाती है। समाज के दायित्वों का निर्वाह उन्होंने 
अपनी कला के माध्यम से करने की भरसक कोशिश की है। वे 
सदैव अनुकूलता की भावना से चित्र सृजन करते थे। समय के 
परिवर्तन के साथ वे अपने चित्रों को भी उसी रूप में चितित्र करने 
की कोशिश करते थे। वे कला एवं सस्कृति के महान विभूतियों में 
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अध्याय छह 
उपसहार 


निष्कर्षत: यह कहा जा सकता है कि उत्तरॉचल जो वर्तमान 
में उत्तराखण्ड है, की कला विभूति पद्मश्री रणवीर सिंह बिष्ट की 
कला यात्रा को एक कला साधना का स्वरूप माना जाता है। उनके 
धरा कला जगत्‌ में किये गये अग्रणी योगदान से उनकी बहुमुखी 
प्रतिभा है। कला सृजन हेतु निर्मल छवि के रूप में उनका मौलिक 
योगदान ही समकालीन कला के लिए उनकी उपलब्धियाँ हैं। कला 
की व्यापक स्थितियाँ चाहे वे आधुनिक भारतीय कला का अभ्युदय 
हो या समकालीन कला का अभ्युदय हो, को एक महत्वपूर्ण रूप में 
प्रचारित किया गया प्रतीत होता है। कला का प्रासंगिक स्वरूप तथा 
कला की विभिन्‍न रूप-रेखाओं पर बिष्ट ने अपनी कला साधना से 
अवगत कराया है। उनके द्वारा बनाये गये रेखांकन, जल रंगीय एवं 
तैल रंगीय चित्रों को आधुनिकता के ऊँचे शिखर तक ले जाने का 
अर्स्क प्रयास रहा है। समय की परिवर्तनशीलता के साथ उन्‍होंने 
कला के स्वरूप को भी परिवर्तित करने की कोशिश की हे | 

अपने बाल्यकाल की स्मृति को सजीव करने की उत्सुकता 
उनमें सदैव रही है। पर्वतीय जन-जीवन का संधर्षमय वातावरण 
को भी उन्होंने निरन्तरता में यथार्थवत चित्रण किया है। उनके 
चित्रों में भारतीय परम्पराओं की स्पष्ट झलक दिखायी देती है। 
आधुनिक कला के प्रमुख चित्रकारों की कृतियों को उन्‍होंने 
आत्यात्म का अश माना, जिनमें अवनीन्द्रनाथ टैगोर एवं अमृता 
शेरगिल की कृतियाँ हैं| क्‍ 

आधुनिक भारतीय कला प्रवृत्तियाँ एवं समकालीन भारतीय 
कला को प्रत्यक्ष रूप में देखने से भारतीयता में समकालीन 
अवधारणाओं को एक नवीन ढंग से परिभाषित किया गया है। बिष्ट 
की कला यात्रा का दृष्टिकोण कला की समीक्षात्मक स्थिति को 
प्रक्रियात्मक ढंग से प्रारम्भ करना है। समकालीन कला की 
रचनाशीलता में सृजन के विभिन्‍न सोपान उनकी कृतियों में देखने 
को मिलते हैं। उनकी कृतियों में सदैव प्रेरणा की अनुभूति होती 
है। पुनर्जागरण काल से लेकर कला की विभिन्‍नतम विचारधाराएँ 
व्यापक रूप से स्वरूप ग्रहण करती रही। कला की वास्तविकता 
कलाकृतियों के रूप में दिखायी देने लगी। 














मैंने अपने शोध सर्वे में उनकी विभिन्‍न कृतियों को देखा 
तथा उनके बारे में उनके भाई श्री हीरा सिंह बिष्ट से जानकारी 
प्राप्त की तो मुझे ऐसा लगा कि बिष्ट में कला सृजन के पीछे एक 
चिन्तन व्याप्त था जो उनकी कृतियों में दिखायी देता है। 
समकालीन कला समसामयिक जीवन की झलक को व्यक्त करती 
है। उनके पारस्परिक विचारों में कला की वास्तविकता सार्थक रूप 
में प्रतीत होती है। भारतीय कला परम्परा का समकालीन दृष्टि से 
योगदान कला को विश्ववसनीयता की अनुभूति कराता है। 

भारतीय कला प्रागैतिहासिक काल से प्रारम्भ हुई। भारत के 
विभिन्‍न प्रान्तों में उस काल के कंन्द्र रहे हैं, जिनमें उत्तराखण्ड, 
उत्तरप्रदेश, मध्य प्रदेश, बिहार, महाराष्ट्र इत्यादि हैं। कला की 
तकनीक में उस समय की समभ्यताओं का ज्ञान होता है। प्राचीन 
काल से मानव का कला के प्रति लगाव रहा है। सौन्दर्य के प्रति 
मानव के मन में उत्सुकता व्याप्त रही है। 

रणवीर सिंह बिष्ट की कला की समीक्षा करें तो उनकी 
कलाकृतियों में परिश्रम, लगन तथा विभिन्‍न सोपानों का एक 
क्रमिक विकास दिखायी देता है। कला की साधना में कलाकारों ने 
विभिन्‍न आयामों को स्वरूप प्रदान किया तथा आधुनिक कलाकारों 
ने कला जगत्‌ को अपना योगदान दिया, जिनमें अवनीन्द्रनाथ 


टैगोर, रवीन्द्रनाथ टैगोर, अमृता शेरगिल, नन्‍्दलाल बोस, असित 


कुमार हल्दार ने आधुनिक कला के महत्व को भली-भाँति समझा 
जिसमें कला का विकास क्रम गतिशील रहा। कला अपने साथ 


परम्परा सभ्यता एवं समाज के विभिन्‍न पहलुओं को लेकर चलती 


है। कलाकारों द्वारा रचनाशीलता भी देखने को मिलती है तथा 
कला सामग्रियों के माध्यम से विषय की विविधता दिखायी देती है। 
कलाकृतियों की उत्कृष्टता उनके स्तरीय गुणों पर आधारित रही 
है। आधुनिक कला के द्वारा विभिन्‍न राष्ट्रों में मानव जातियों का 
विकास होता रहा है। समकालीन कला में समाज का अभिव्यंजित 
स्वरूप दिखायी देता है। क्‍ ५ टन कल: 
कला मनीषियों ने आधुनिकता को कला इतिहास का शब्द 
प्रदान किया है, जिसका मुख्य आधार कला शैली को नवीन 
तकनीक एवं विषय वस्तु के रूप में प्रस्तुत करना है। प्रतिबद्धता का 
उचित भाव समीक्षा की दृष्टि से कला के मनोभावों के सापेक्ष 
व्यक्त करने की धारणा रही है। कला की रचनाशीलता में 


न आ आछआछ कछआ की श का 
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० तीत्वक पक्ष प्रबल रहता है। बिष्ट ने अपनी कला कृतियों में 
विविध विषय वस्तुओं का चयन करके सौन्दर्य शास्त्र पर निरन्तरत: 
ध्यान दिया। आज के युग में समकालीन प्रवृत्तियों का सृजन 
आवश्यकताओं के आधार पर होता है। कला के आधुनिक व्यक्तित्व 
की पहचान सिर्फ रंग व तकनीक से नहीं बल्कि उसकी विषयवस्तु 
से होती है। यूरोपीय कला के प्रभाव को भारतीय कला परम्परा में 
नवीनतम आयामों में स्वरूपबद्ध करने का क्रम जारी रहा। यूरोप के 
कलाकारों की तकनीक से प्रेरित होकर भारतीय कलाकारों ने 
समकालीन कला में अपना अनूठा योगदान दिया। 

भारत में ब्रिटिश शासन 46 वीं शताब्दी से प्रारम्भ हुआ था। 
इसके साथ ही ब्रिटिश चित्रकारों में भी अपनी कला का प्रभाव भी 
छोड़ा। पुनर्जागरण काल में बंगाल सकल की भूमिका महत्वपूर्ण 
रही। आनन्द कुमार स्वामी, अवनीन्द्रनाथ टैगोर, इ0वी० हैवेल आदि 
कलाकारों ने अपनी कला रचना के द्वारा महत्वपूर्ण योगदान दिया। 
कला आन्दोलन की गति पूरे देश भर में व्यापक हो गयी। असित 
कुमार हल्दार, क्षितीन्द्रनाथ मजूमदार, नन्दलाल बोस ने कला सृजन 
के द्वारा भावनात्मक पक्ष को परम्परागत ढंग से नवीनतम रूप 
प्रदान करने में अपना योगदान दिया। आधुनिक कला को अग्रसर 
करने के लिए समकालीन कलाकारों की भूमिका महत्वपूर्ण रही है। 
कलाकृतियों को देखकर जन मानस के मन में भावनाएँ प्रकट होती 
हैं। कला को मौलिकता के रूप में वर्णित करना आवश्यक होता 
है। कलाकार की मुख्य भूमिका उसके चित्रण पद्धति एवं गहनतम 
अध्ययन पर निर्भर रहती है। कलाकृति को सृजन में विषय वस्तु 
का ज्ञान आवश्यक है। आधुनिक कलाकारों ने अपनी चित्रण पद्धति 
के द्वारा मार्गदर्शन प्रदान किया है। 

बिष्ट की कलाकृतियों का समीक्षात्मक अध्ययन करें तो उनमें 
तीन प्रकार के तत्वों की व्यापकता का स्वरूप दिखायी देता है, 
जिसमें सौन्दर्य का यथार्थ रूप, आन्तरिकता एवं वाहय रूप है। 
उनकी कलाकृतियों में रेखा, रंग, आकार, बनावट एवं अन्तराल को 
भी अवगत कराया है। कलाकृति प्रत्येक कलाकार की अपनी 
अनुभूति को प्रेरित करती है। कलाकार की धारणा केवल विषय 
वस्तु में नवीनता लाने की है। उसमें विचारों में मौलिकता तथा 
समकालीनता का प्रभाव समाहित रहता है। बिष्ट द्वारा रंगों का 
प्रयोग मानसिक प्रभाव को भावनात्मक सम्बन्धों की ओर इंगित 
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करता है; क्योंकि कलाकार की भावनाएँ मनोवैज्ञानिक तथ्यों के 
आधार पर अभिभूत होती हैं। उनके द्वारा किये गये रंगों का प्रयोग 
स्वभाव के अनुकूल आभास कराते हैं। उनकी कलाकृतियों में 
आयामी प्रभाव एक सुलभ वातावरण प्रदान करता है। उन्होंने अपनी 
सृजनात्मक अभिव्यंजना से एक कुशल चित्रकार के रूप में अपनी 
पहचान करायी है। 

बिष्ट ने अपनी तूलिका में संतुलित कलाकृतियों का सृजन 
किया। उनकी कृतियों में सरल स्वभाव की झलक दिखायी देती है। 
रंगों का समिश्रण उनकी दक्षता थी। वॉश तकनीक के माध्यम से 
उनकी कृतियों में उत्कृष्टता दृष्टिगोचर होती है। सन्‌ 4958 ई0 में 
उन्होंने तैल रंगों से चित्रण कार्य प्रारम्भ किया। उनकी प्रसिद्ध कृति 
“फोरेस्ट फेम” जो वनों पर आधारित रही। उक्त कलाकृति में 
यथार्थ की अनुभूति होती है। उन्होंने नवीनतम प्रयोगों से कला 
सृजन के रूप को एक नया मार्गदर्शन दिया। 

अमूर्त चित्रण में उनका अच्छा रूझान रहा। वे भाव पक्ष के 
दक्ष चित्रकार थे। उनके बनाये गये सैरा चित्र व दृश्य चित्र 
प्राकृतिक छटा को व्यक्त करते हैं। उन्होंने अपनी कला को 
विविधतापूर्ण ढंग से अभिव्यक्त किया। आधुनिक एवं समकालीन 
कला से उनका अप्रतिम लगाव रहा है। आधुनिक कलाकारों की 
कृतियों में जो प्रभाव देखने को मिलता है उसमें समकालीन कला 
को भी स्वयं में कला का विशेष स्वरूप माना गया है। 

भारतीय संस्कृति में परम्परा का संचार लोक जीवन से सदैव 
रहा है। जन भावनाओं में समकालीनता की आवश्यकताएँ निरन्तर 
बृद्धि करती रहती हैं। पाश्चात्य प्रभाव को देखकर भारतीय परम्परा 
को एक प्रबलता के रूप में उभारने के लिए भारतीय समकालीन 
कलाकारों का योगदान सराहनीय रहा है। समकालीन कला के प्रति 
प्रशंसकों की धारणा तथ्यों क॑ बजाय उनकी वास्तविकता पर 
विकसित मानी जाती है। रणवीर सिंह बिष्ट ने कला को 
समकालीनता के सम्मुख मानकर ऐसा परिवेश दिया जिससे 
कलाकार प्रेरित रहें। अपनी कला के द्वारा उन्होंने समाज को एक 
नया आयाम देने की भरसक कोशिश की है। भारत को उनके इस 
कला साधना पर गर्व है कि उन्होंने देश में अपना नाम ऊंचा 
किया | क्‍ क्‍ क्‍ 





रणवीर सिंह बिष्ट सच्चे व स्पष्ट स्वभाव के थे, उन्होंने 
अपनी कृतियों से आदर्श के लक्ष्य को उजागर करने की कोशिश 
की है। उन्होंने समय का सदुपयोग करके अपनी रचनाशीलता से 
कलाकृतियों में अपनी भावना को स्पष्ट रूप से चित्रित किया। 
अपनी कलाकृतियों में उन्‍होंने विचार एवं गुण को सदैव चिरस्थाई 
स्वरूप देने की कोशिश की। उनकी कलाकृतियों में उच्च स्तरीय 
कलात्मकता का संकेत मिलता है तथा अभिव्यंजना के रूप में 
अभिव्यंजित भाव समाहित रहता है। कलाकृतियों में रस प्रधान भाव 
प्रवणता सौन्दर्य की दृष्टि से उजागर करने में सक्षम हैं । 

कलाकार जब कृति सृजन करते समय अपनी मनोरम 
कल्पनाओं को रंगीय संयोजन से साकार करने की कोशिश करता 
है तो वह अपने जीवन में भावनाओं के द्वारा मौलिकता लाने की 
कोशिश करता है। समकालीन कलाकार की गुणात्मक भावनाएँ 
उसकी मनोवृतियों पर निर्मर करती हैं। कला प्रवृत्तियों का समावेश 
मौलिकता के आधार पर होता है। समकालीनता से अभिप्राय यह है 
कि जो आज के समय में क्रियान्वित हो रहा है वह समकालीन है। 
इसी को आज के परिप्रेक्ष्य में नवीनतम कहा जायेगा। कलाकार के 
मन में समसामयिक प्रभाव ही कृति सूजन हेतु प्रेरित करते हैं। 

रणवीर सिंह बिष्ट नवीनता के रूप में कला प्रवृत्तियों में 
परिवर्तन लाने का प्रयास करते रहे हैं। कला प्रवृत्तियों के माध्यम 
से उन्होंने रंगीय संयोजन से अपनी उपलब्धियों को साकार किया 
है। उनके चित्रों में समकालीनता का बीजारोपण देखने को मिलता 
है। अपनी सृजनशीलता से उन्होंने विभिन्‍न तरह के आयाम 
समकालीन कला को समर्पित किये हैं। उनके चित्रों की अभिव्यक्ति 
में कला की सामंजस्यता प्रस्तुत है। कला सृजन में भी अनुशासन 
की प्रवृत्ति का पालन आवश्यक है; क्योंकि चित्रों का संयोजन 
व्यवस्थित ढंग से होना चाहिए। 

कलाकार की कला साधना उसकी धुन एवं एकाग्रचित्तता पर 
निर्भर करती है। अपनी मन: स्थिति को वह उन्मुक्त होकर योग 
की भाँति प्रयासरत रहता है। मन, मस्तिष्क की कल्पना को साकार 
करने के लिए उसकी विचारधारा विकसित होती है। बिष्ट ने अपनी 
कला मात्रा में पारखी के रूप में भी भूमिका अदा की है। उनकी 
कला के प्रति गहरी पैठ थी। वे सदैव मानव कल्याण क॑ लिए कला 
सृजन करके एक संदेश समाज को देना चाहते थे। वास्तविकता 











476 


को कला के माध्यम से उजागर करने के लिए वे दृढ़ संकल्पित 
रहते थे। अपनी कृतियों को विभिन्‍न प्रदर्शनियों के आयोजन से 
समकालीन कला को उन्होंने सुदृढ़ करने में अपना योगदान दिया। 
उनकी कृतियों में भावों का गुणात्मक स्तर दिखायी देता है। 
कलाकार द्वारा वाहय दृश्य को कल्पना के माध्यम से महत्वपूर्ण 
तथ्यों को उजागर किया जाता है। कला सम्प्रेषण द्वारा 
क्रिया-कलापों की अभिव्यक्ति को व्यक्त किया जाता है। 

रणवीर सिंह बिष्ट ने सामाजिक जीवन को अपनी कृतियों से 
स्वरूप प्रदान किया है। जीवन के विकास में क्रिया-कलापों को 
अपनी साधना के द्वारा योगदान दिया है। समकालीन कला में 
उन्होंने अपनी कला साधना से उऊउत्तरांचल के संघर्षमय जीवन, 
सामाजिक व्यवस्था, प्राकृतिक सौन्दर्य एवं आध्यात्मिक पक्ष को 
बखूबी व्यक्त किया है। उनका यह योगदान उत्तराखण्ड ही नहीं 
पूरा देश हमेशा याद करेगा। उन्होंने अपनी रचनाशीलता से 
विभिन्‍न तरह की उपलब्धियाँ कला जगत्‌ को समर्पित की। कला 
साधना करके उन्होंने एक सच्चे राष्ट्रभक्‍त होने की मिशाल प्रदान 
की है। पर्वतीय अँचल के दु:ख, दर्द को उन्होंने अपनी भावनाओं 
से चित्रित किया। उनके कला यात्रा की महत्ता से ही उन्हें 
“पद्मश्री” से सम्मानित किया गया। कलाकृतियों में वे अपने 
अन्तिम दिनों तक अपना मौलिक योगदान देते रहे। अपने दृढ़ 
संकल्प से ही उन्होंने अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर देश का नाम ऊँचा 
किया। कला यात्रा में किये गये विभिन्‍न सोपानों के लिए वे कला 
जगत्‌ में सदैव अमर रहेंगे। मुझे पूर्ण विश्वास है कि मेरा यह शोध 
प्रबन्ध कला जगत्‌ क॑ लिए उपयोगी सिद्ध होगा। 
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भारत की संस्कृति एवं कला 


भारतीय चित्रकला 
हिन्दुस्तानी एकादमी 
इलाहाबाद, 4933 


भारतीय कला का अध्ययन 
दि मैकमिलन कंपनी आफ 
इंडिया लिमिटेड, नई दिल्‍ली 
बम्बई कलकत्ता मद्रास 


भारतीय चित्रकला का इतिहास 
प्रकाश बुक डिपो, बड़ा बाजार 


भारतीय चित्रकला की परम्परा 
भारतीय कला प्रकाशन 
3424-ए,नारग कालोनी त्रीनगर 


मॉडर्न आर्ट और भारतीय 
चित्रकार 

साहित्य निकेतन 

गिलिरा बाजार, कानपुर- 
208004 (उ0 प्र0) (4984) 


कला सूजन प्रक्रिया 
वसुमती प्रकाशन, 
इलाहाबाद, 4969 
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34- शुक्ल, रामचन्द्र 


35- शुक्ल, रामचन्द्र : 


36-शुक्‍्ल, रामचन्द्र 


37-शुक्‍्ल, रामचन्द्र 


लक 


38- शुक्ल, प्रयाग (सम्पादक) : 


39-शर्मा, हरद्वारी 


भारतीय समकालीन प्रयोगमूलक 
चित्रकला की मनोवृत्तिया एवं 
प्रवृत्तियाँ (शोध प्रबन्ध) 

ललित कला विभाग 

महात्मा गाँधी काशी विद्यापीठ 
वाराणसी-2 (उ0प्र0)( 2000-4) 


आधुनिक चित्रकला का इतिहास 
राजस्थान हिन्दी ग्रन्थ 

अकादमी जयपुर (राजस्थान) 
(2004) 


कला का दर्शन, कौरोना 
आर्ट पब्लिशर्स, मेरठ, 4964 


कला और आधुनिक प्रवृत्तियाँ, 
राजर्षि पुरूषोत्तमदास टण्डन, 
हिन्दी भवन, लखनऊ, 4958 


नवीन भारतीय चित्रकला 
किताब महल, इलाहाबाद 


रूप शिल्प (भारतीय आधुनिक 
कला की भावी दिशा) 
सम्पादक-डॉ श्याम बिहारी 
अग्रवाल ज्वाला प्रसाद 
विद्यासागर 429, कामता 
प्रसाद कक्‍कड़ मार्ग, 


इलाहाबाद (4989) 


कला समय समाज, 
ललित कला प्रकाशन, 
नईं दिल्‍ली, 4979 


कला- प्रसंग, मेरठ, 4964 








40-शर्मा, भवानीशंकर 


44-शर्मा, लोकेश चन्द्र 


42-पाण्डेय, संध्या एवं 
पाण्डेय, आर0० पी0 


43-नागिया, ऊषा किरण 


44-हाल्दार, असित कुमार 


45-हाल्दार, असित कुमार 


रूप शिल्प 

(पोब्लो पिकासो जायन्ट और 
मॉडर्न आर्ट) 

सम्पादक- श्याम बिहारी 
अग्रवाल 429, कामता प्रसाद 
ककक्‍कड़ मार्ग, इलाहाबाद 

(उ0 प्र0) (4986) 

भारत की चित्रकला का 
संक्षिप्त इतिहास 

कृष्णा प्रकाशन मीडिया प्रा0 लि0 
44, शिवाजी रोड, मेरठ 

(उ0 प्र0) ( 2004) 


भारतीय कला पुनर्जागरण 

एवं चित्रकार 

मध्य प्रदेश हिन्दी ग्रन्थ 

अकादमी रवीन्द्र नाथ ठाकुर 
मार्ग बाण गंगा भोपाल- 

462003 (म0प्र0) (4997) 


रूप शिल्प (सिक्‍्ख चित्र शैली) 
सम्पादक-श्याम बिहारी 
अग्रवाल, 429 कामता प्रसाद 
ककक्‍्कड़ मार्ग, इलाहाबाद 

(उ0 प्र0) (4986) 


ललित कला की धारा 
इलाहाबाद 4960 


भारतीय चित्रकला 
चन्द्रलोक प्रकाशन, 
इलाहाबाद, 4959 
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कला त्रैमासिक 
राज्य ललित कला अकादमी अंक 22 (4985) 
लखनऊ उत्तर प्रदेश 


कला 
सयुकतांक 409--440 नवम्बर 2005 

स्वर्ण जयन्ती वर्ष 2005-2006 

उस्ताद अलाउद्धीन खाँ संगीत एवं कला अकादमी 
रविनाथ ठाकुर मार्ग भोपाल-462003 





कला संवाद “ज्रैमासिकी” 
ललित कला अकादमी जुलाई-अक्टूबर 2005 
रवीन्द्र भवन नईं दिल्‍ली--440004 


कला क्‍ ्ि 
काशी, वाराणसी (उ0 प्र0०) 


कला प्रयोजन 
पश्चिम क्षेत्र सांस्कृतिक केन्द्र उदयपुर (राजस्थान) 


- समकालीन कला श्रृंखला 


ललित कला अकादमी रवीन्द्र भवन नई दिल्‍ली 4990 


समकालीन कला 
ललित कला अकादमी 
नवम्बर 84 मई 85 संख्या 3--4, नईं दिल्‍ली 


समकालीन ३४४९ कला... 
स्वर्ण; 4954--2004 क्‍ 
ललित कला अकादमी रवीन्द्र भवन नईं दिल्‍ली-440004 


क्षेत्रीय समकालीन कला 
राष्ट्रीय ललित कला कुन्द्र 
लखनऊ (उ0प्र0) 














487 


0- धर्म युग 7 जनवरी-4972 से संकलित 
कला त्रैमासिक 


राज्य ललित कला अकादमी लखनऊ 
अंक 22 4985 


- राष्ट्रीय ज्वाला (त्रैमासिक) 
जनवरी से मार्च 2002 
कोटद्वार (पौड़ी गढ़वाल) 


42-- गढ़गौरव 


कोटटद्वार गढ़वाल, ग्रीष्म कालीन विशेषांक 
45 मई सन्‌ 2004 





43- स्टेटमैन 25 सितम्बर 4977 
(बिष्ट: एक कला घटना) से संकलित कला 
त्रैमासिक अंक 22, 4985 
राज्य ललित कला अकादमी लखनऊ 


44-- दैनिक जागरण लखनऊ (स्थानीय) 
(लखनऊ में आकाश छूता वह चीड़ का पेड़) 
26 सितम्बर 4998 








45- वास्ट 





पश्चिम क्षेत्र सांस्कृतिक केन्द्र हे 
उदयपुर (राजस्थान) (2003) 


6- लैन्सडौन (समाज संस्कृति और इतिहास) क्‍ 
लैन्सडौन पुस्तकालय समिति क्‍ । 
बिन्सर पब्लिशिंग कम्पनी 58 // 4 घोसी गली 
(पलटन बाजार) देहरादून (उत्तराखण्ड) 





रा 
नल 
विज की पट पर रफलिल 








